JAN
TOMKOWSKI

Y} tlhvorre
(Bleokin

poeta, mistyk, artysta



Nawigacja

(spis tresci)

William Blake — poeta, mistyk, artysta
Kalendarium
Cztery razy o Blake’u
Stownik
Antologia

Galeria



Willecarse. Bleke

poeta, mistyk, artysta

Fear & Hope are — Vision
(Blake: The Gates of Paradise)

Znamy zaledwie kilka przyktadow w dziejach literatury, swiadczacych o tym, ze mozna by¢
jednoczesnie naprawde wielkim pisarzem 1 wybitnym malarzem czy grafikiem. Norwid, Witkacy,
Schulz—mimo wszystko w przypadku kazdego z wymienionych poezje, dramaty, proza artystyczna
przestaniajg jednak tworczos¢ plastyczng. Trudno bytoby znalez¢ historyka sztuki wierzacego, ze
akurat wymienione postacie zmienity dzieje polskiego malarstwa.

Przypadek Williama Blake’a wygladanieco inaczej, bo tatwo spotkac koneserow przemierzajacych
muzea calego Swiata 1 zapelniajacych domowe biblioteczki albumami, ktorzy nigdy nie wzieli
do reki jego wierszy czy poematdw, nie mowigc juz o tekstach teoretycznych. A przeciez Blake
jest rowniez mistykiem, 1 to jednym z najbardziej zdumiewajacych w dziejach zachodniego
chrzescijanstwa.

Zapomniany dzi$ malarz niemiecki Jakob Gotzenberger napisal po powrocie do swej ojczyzny:
,,Widzialem w Anglii wiele talentoéw, lecz tylko trzech geniuszy — Coleridge’a, Flaxmana 1 Bla-
ke’a. Sposrod nich Blake byt najwiekszy”.

Tak si¢ jednak ztozyto, ze za zycia Blake — podobnie jak Keats albo Norwid — nie doczekal
si¢ naleznego uznania. Publiczno$¢ zachwycata si¢ innymi artystami, z cala pewnoscig znacznie
mniej] wybitnymi. Nic wiec dziwnego, ze rowniez Polacy odkryli go stosunkowo pdzno.

By¢ moze zresztg stuszniej bytoby powiedziec, ze ten najwiekszy obok Szekspira 1 Miltona (1 moze
Eliota?) poeta angielski czeka wcigz na odkrycie. Jakze zreszta inaczej wyobrazi¢ sobie lekture
Blake’a 1 studiowanie jego obrazéw? Mozna to robi¢ chyba tylko w jeden sposdb — odkrywajac,
odgadujac znaczenia, rozszyfrowujac sens symboli.

Obraz literatury angielskiej drugiej potowy XVIII 1 poczatkow XIX wieku uktadali w naszym
kraju poeci — najpierw tworcy epoki stanistawowskiej, a potem najwieksi z romantykow. Poeta
na ogot chetniej niz akademicki filolog interesuje si¢ postaciami nieckonwencjonalnymi, zajmujg
go duchy zbuntowane, pociggaja osobliwosci, a nie tylko zjawiska najbardziej typowe dla danego
pradu czy epoki.

Niestety, zasieg oddziatywania literatury angielskiej w Polsce ograniczyl si¢ we wspomnianym
okresie do trzech nazwisk: Byrona, Scotta 1 nieszczesnego mistyfikatora Jamesa Macphersona.
Niemal przez cate stulecie w utworach rodzimych autorow snuc¢ si¢ bedg bohaterowie bajroniczni.



Poznamy ich tatwo po bladych obliczach, smutnych, ale zawzietych oczach, po milczeniu, ktore
ukrywa wielka zyciowa tragedie. Jeszcze w drugiej potowie XIX wieku nasi poeci probujg
kontynuowac 1 rozwijac¢ najbardziej obiecujacy literacki wynalazek Byrona: romantyczny poemat
dygresyjny. Tradycja bajronowska trwata w Polsce dluzej niz sam romantyzm, o czym $wiadczg
cho¢by polemiki na tamach ,,Przegladu Tygodniowego”, organu warszawskich pozytywistow.

O ile Malczewskiego, Mickiewicza czy Stowackiego fascynowata w co najmniej rOwnym stopniu
legenda zycia autora Don Juana — legenda, w ktorej bunt i niepokoj mieszat si¢ ze skandalem —to
wplyw Waltera Scotta ograniczy? si¢ do sfery zjawisk literackich. Przettumaczono pokazng liczbe
utworow Scotta, a niektore watki w nich zawarte nasladowano albo parafrazowano. Najzywszym
dokumentem owych prob pozostat naturalnie Pan Tadeusz.

Piesni Osjana przektadali jeszcze poeci doby stanistawowskiej — Ignacy Krasicki 1 Franciszek
Dionizy Kniaznin. Pelne thumaczenie byto jednak dzietem romantyka, Seweryna Goszczynskiego.
Na temat Osjana dyskutowano dosyC czesto, ale aura, jakg stwarzaja poematy Macphersona,
wydawala si¢ zbyt egzotyczna dla tworcoOw poszukujgcych wtasnego stowianskiego rodowodu.
Praktycznie nie zaistnieli w $wiadomosci o6wczesnego polskiego czytelnika angielscy poeci
drugiej potowy XVIII wieku, wcigz mato znani sg tez nawet dzisiaj Wordsworth, Coleridge, Keats.
Zapatrzeni w arcydzieta polskiego romantyzmu rzadko 1 niechetnie siggamy po Burnsa i Shelleya.
Taka sytuacja stawia przed kazdym autorem piszacym na temat Blake’a dosy¢ szczegolne zadania.
Powinnismy pamig¢tac, ze obraz literatury angielskiej przetomu XVIII 1 XIX wieku, jaki narzucili
nam romantycy, rozni si¢ znacznie od stanu rzeczy panujgcego na Zachodzie. Pismiennictwo
angielskie tej epoki posiada swojg specyfike, z ktorej charakteru czasem nie zdajemy sobie sprawy.
W polowie osiemnastego wieku silne sg jeszcze wplywy poetyki klasycystycznej, powstajg nadal
utwory w duchu Aleksandra Pope’a. William Collins 1 Thomas Gray uprawiajg tradycyjne gatunki
literackie, takie jak oda, satyra, sielanka, elegia, poemat opisowy. Patos 1 retoryka rzadzg tym w
duzej mierze martwym dla nas swiatem. Jednoczesnie pojawiajg si¢ zapowiedzi romantyzmu
czy raczej preromantyzmu. Pierwsze sygnaty nowego kierunku to Mysli nocne Edwarda Younga,
poezje Roberta Blaira oraz wspomniane wczesniej Piesni Osjana Macphersona. W momencie,
gdy ukazywaty si¢ te ksigzki, w Polsce trwata jeszcze epoka Sasow, niezbyt obfita w dokonania
artystyczne.

Odpowiednikiem naszych Ballad i romansow sa w Anglit Ballady liryczne Wordswortha 1 Co-
leridge’a, opublikowane juz w 1798 roku. Rownie istotna jest data znacznie pozniejsza: rok 1812,
w ktorym czytelnicy poznajag dwie poczatkowe piesni Wedrowek Childe Harolda. Ekspansja
romantyzmu w Anglii konczy si¢ nadspodziewanie szybko, jeszcze za zycia Blake’a. Rowniez
dlatego, ze — jak przekonywal swego czasu Jarostaw Marek Rymkiewicz — romantycy umierajg
mtodo. W 1821 roku odchodzi przedwczesnie Keats, w 1822 — Shelley, w 1824 — Byron.
Skrupulatni historycy literatury jako terminus ante quem przyjmuja nieraz rok 1832, w ktorym
umart Walter Scott.

W literaturze polskiej granice miedzy klasycyzmem a romantyzmem zakreslajg jasno wystgpienia
poetdw 1 krytykow. W Anglii jest inaczej. Nurt klasycyzmu nie posiada tu znamion epigonskich,
wigc poeta George Crabbe, wspotczesny romantykom, moze liczy¢ na uznanie, cho¢ kontynuuje
bardzo tradycyjny model pisarstwa.

Elementy klasycystyczne odnajdziemy zreszta bez trudu w wierszach Keatsa albo Coleridge’a.
Odmienne upodobania estetyczne nie stajg si¢ tez powodem glebokich konfliktéw 1 wasni. Klasyk
Crabbe utrzymuje wiec na przyktad catkiem przyjazne stosunki z romantykiem Wordsworthem.



W tych owocnych dla kultury angielskiej latach nastepuja glebokie przemiany w dziedzinie
socjologii literatury. Sg to przeobrazenia dos¢ niekorzystne dla poezji trudnej, hermetycznej,
wymagajace] duzego wysitku intelektualnego podczas lektury. W zyciu literackim rosnie w
XVIII wieku rola salonéow, zywo rozwija si¢ czasopisSmiennictwo. W teatrze dominujg wzory
molierowskie, publicznos¢ poszukuje najczesciej rozrywki, ktorg zapewniajg Olivier Goldsmith i
Richard Sheridan. Z tworczoscig poetycka konkuruje skutecznie powiesc, reprezentowana przez
nazwiska wielkich mistrzéw tego gatunku: Fieldinga 1 Sterne’a U schytku osiemnastego stulecia
zapanuje moda na romanse grozy. Wielka popularnos¢ osiggnie Ann Radcliffe, arcydzietem okaze
si¢ Mnich Lewisa.

Stosunkowo dhlugie jak na owe czasy zycie Blake’a pozwala umiesci¢ jego posta¢ nawet w dwoch
epokach, osobliwe dzieto sprawia, ze jakakolwiek decyzja w tej kwestii rodzi powazne watpliwosci.
Pamietajac o niechegci autora Jeruzalem do oSwieceniowego racjonalizmu wiaze si¢ zwykle jego
osobg z rewolta romantyczng. Ale nie powinnismy zapominac 1 0 powaznych przeciez roznicach.
Blake’a daleki byl romantyczny indywidualizm, obca — romantyczna poza. Trudno zauwazy¢
w jego dziele czy biografii slady romantycznych niepokojéw ducha, ktére koncza sie zwykle
spleenem albo melancholig. Blake nie zadaje rozpaczliwych pytan, nie bigka si¢ po Swiecie
wypatrujac znakow Boga. Nalezy do tych szczesliwych istot, ktore wiedzg wszystko od samego
poczatku.

Nic dziwnego, ze Wordswortha czytat z prawdziwa przykroscig. Tylko jedna sita potrafi uczynic
cztowiekapoeta: Wyobraznia, Boska Wizja. Wordsworth jej nie posiada, korzysta zatem z falszywe;
inspiracji. To filozof (,,Cztowiek Naturalny’), a nie poeta we wlasciwym znaczeniu tego stowa.
Krytyczny osad Blake’a moze nas nieco zdumiewac, jako ze akurat w Preludium Wordswortha
spotykamy pewne watki i sposoby mys$lenia znamienne dla catej mistyki europejskiej, a gtlbwna
rola przypada tu wlasnie Wyobrazni 1 Wiz;ji.

Blake ilustrowal Nocne mysli Younga 1 Grob Roberta Blaira, ale takze stawng Ode na smierc
ulubionej kotki, co utopita sie w naczyniu ze ztotymi rybkami Thomasa Graya. Ten ostatni utwor
interpretowal niejako a rebours. O ile bowiem oda Graya poprzestaje na wyliczeniu urokow
wygladu zewnetrznego zwierzecia 1 wytknigciu jego dos¢ przykrego charakteru, to Blake na
swym rysunku przedstawit kota jako ,,czystego ducha”, wprowadzajac dosy¢ niespodziewanie
sens mistyczny.

Z calg pewnoscig za wazniejsze musimy uznac¢ polemiki, jakie William Blake toczyt przez cale
zycie z filozofami Oswiecenia. Newton, Wolter 1 Locke sg dlaniego myslicielami bardziej istotnymi
niz angielscy Poeci Jezior. Stlusznie wigc chyba Wiestaw Juszczak nazywa Blake’a czlowiekiem
wieku osiemnastego:

,Wbrew najwygodniejszym rozwigzaniom, w ktorych si¢ zaleca umieszczanie Blake’a na
pograniczudwustuleci, jestonbezwzglednie cztowiekiem wieku osiemnastego. Tego osiemnastego
wieku, ktory si¢ konczyl wojnami napoleonskimi, by stulecie nastgpne otworzy¢ tragicznym
rozczarowaniem, jakie bohaterowie Stendhala wynoszg z bitwy pod Waterloo. Tego wieku, ktory
byt wiekiem wyniszczanym wojnami, byt wiekiem wybuchu 1 kleski Wielkiej Rewolucji — a
nie, jak nastgpny, wiekiem mrocznego pokoju i rozproszonych, wobec poprzednich przewrotow
niktych, 1 szybko tlumionych powstan.

W wieku dziewietnastym Blake mogt by¢ zaledwie prekursorem czegos. W osiemnastym jest
prawdziwie sobg”.

Na ogo6t nie zauwazamy, ze w wieku XVIII obok filozofow oswieceniowych zyli i1 dzialali takze



wielcy wizjonerzy i mistycy chrzescijanscy: Tersteegen, Oetinger, Swedenborg, Saint-Martin.
Blake jest chyba jedng z takich wtasnie postaci — nieprzejednanych, sktoconych z wiasng epoka,
bronigcych zazarcie raz przyjetego punktu widzenia.

William John Corthope, autor monumentalnej History of English Poetry, nazwal Miltona
najwigkszym 1 zarazem ostatnim poetg sredniowiecznej Anglii. Jest w tym okresleniu nieco
przesady, cho¢ tlumaczyloby ono moze. dlaczego w kregu zainteresowan Williama Blake’a,
entuzjasty sztuki gotyckiej, tak wielkg role odgrywa autor Raju utraconego. Trudno zreszta
mowic o bezposrednich zaleznosciach. Obydwu poetdw taczy fascynacja biblijng Ksiega Rodzaju,
intryguje zagadka odkupienia, grzechu 1 genezy zta. Milton wybiera interpretacj¢ zasadniczo
ortodoksyjng, cho¢ Blake dostrzega w Raju utraconym takze elementy poza nig wybiegajace.
Niewatpliwg zastuge Miltona stanowi1 odkrycie nieograniczonych mozliwosci hermeneutycznych
tekstu biblijnego, ukazanie jego niezmierzonej gtebi 1 poetyckich waloréw. Niejednokrotnie tez
Raj utracony — obok ksiag starotestamentowych prorokow 1 Ewangelii — okazuje si¢ kluczem
otwierajagcym Blake’owskie szyfry. Obaj poeci przedstawiajg Swiat, w ktorym trwa walka
kosmicznych zywioldw 1 niesmiertelnych mocy. Pewne obrazy zawarte w Ksiedze Losa przywodza
na mysl fragmenty trzeciej czgsci Miltonowskiego arcydzieta. Warto tez dodac, ze w wiekszosci
dojrzalych utworoéw Blake postuguje sie biatym wierszem, cho¢ zdania, jakie buduje, sg bardziej
zwiezte, swobodniejsze, wyzwolone od wersyfikacyjnych rygorow. Nie podziela tez zamitowania
Miltona do retoryki, malarska wyobraznia nakazuje mu preferowac konkret, szczegot, barwe.
Proba zamkniecia poetyckiego dzieta Blake’a w ramach jakiegokolwiek pradu czy epoki wydaje si¢
zatem przedsiewzi¢ciem daremnym. Przekracza ono granice literatury, stajac si¢ najwazniejszym
ogniwem bogatej tradycji mistyki angielskiej, ciggle stosunkowo mato znanej; w Europie.
Tymczasem Wielka Brytania moze si¢ poszczyci¢ wieloma znakomitymi autorami mistycznych
tekstow. Juz wiek czternasty przynosi kilka godnych odnotowania w skali Swiatowej postaci, takich
jak Julian z Norwich, Walter Hilton czy anonimowy autor traktatu Chmura niewiedzy (Cloud of
Unknowing). Dziata wowczas Richard Rolle, ktorego znawcy poréwnujg nieraz z Blake’m. Dzieli
ich jednak nie tylko bez mata pie¢ stuleci, ale takze stosunek do ascezy, mimo ze obaj zgodnie
uznajg mito$¢ za warunek mistycznej iluminacji. Zdaniem obu wizja jest dana temu, kto kocha.
Wszyscy mistycy przekazuja t¢ sama tres¢, bowiem wszyscy pochodzg z tego samego kraju.
Badacze mistyki angielskiej nie pomijajg zazwyczaj zjawiska tak ztozonego jak tworczos¢
siedemnastowiecznych poetow metafizycznych. Z tej perspektywy najwazniejsi okazujg si¢
Henry Vaughan, Thomas Traherne i1 ewentualnie John Donne. Wszyscy poszukuja wiedzy na
drodze zapomnienia 1 marzg o powrocie do raju niewinnosci. Chrystus staje si¢ dla nich symbolem
zwycigstwa nad $miercig, gtosza chwale religii mitosci 1 przebaczenia. Czasem utozsamiajg mitos¢
duchowg z erotyzmem, zwtaszcza u Donne’a ekstaza mistyczna nie rozni si¢ na dobrg sprawe od
rozkoszy, jakg moze dac¢ czlowiekowi akt seksualny. Nie inaczej sadzit William Blake.

Jednym z najwazniejszych autorytetow mistyki angielskiej byt zyjacy na przetomie XVI i1 XVII
wieku niemiecki wizjoner Jakob Bohme. John Pordage 1 Jane Leade dali poczatek ozywione;,
trwajacej jeszcze wiele lat po smierci Blake a recepcji pogladdéw autora Aurory. W osiemnastym
stuleciu inspirowal on Henry’ego Brooke’a 1 Williama Lawa. Szczegdlnie ten ostatni czynit spore
wysiiki, by hermetyczne teksty Bohmego uprzystepnic szerszej publicznosci. Blake mogt siegnac
do nich tym tatwiej, Ze przyswoit sobie system poje¢ Paracelsusa, ktorym niemiecki wizjoner dos¢
czesto operuje. Angielski poeta wazal zawsze Bohmego za mysliciela natchnionego 1 wyrazat sie
0 nim z najwyzszym szacunkiem.



Doktadnie tak jak Blake w Zaslubinach Nieba i Piekia, Bohme ukazywat pojecia dobra 1 zta w
nowym oswietleniu. ,,Tak nie moze istnie¢ bez ,,nie”, rozwdj odbywa si¢ w wyniku Scierania si¢
przeciwienstw, ale ta walka powoduje meke wszystkich bytow. Dwa z trzech ,,principiow Bozego
Objawienia” przypominajg wystepujace w dzietach angielskiego poety kategorie boskosci. O ile
jednak Bohme, wychodzac od tajemnych znaczen Biblii, tworzy tancuchy abstrakcyjnych istnien,
to u Blake’a stajg si¢ one konkretnymi postaciami. Osobliwa mitologia zastgpuje mistyczng
spekulacje.

W Londynie spedzit ostatnie lata Emanuel Swedenborg, w Anglii znalazt najwierniejszych uczniow
1 kontynuatoréw skupionych wokot zalozonego w roku 1788 Nowego Kosciota 1 dzialajacego
do dzis Towarzystwa Swedenborgianskiego. Blake studiowal wnikliwie pisma szwedzkiego
mistyka, notujac wlasne uwagi na marginesach. Przewidziat zresztg jego wielkg kariere literacka.
Napisal, ze Swedenborg zastuguje zwlaszcza na uwage malarzy 1 poetow. Jak sie okazato — miat
racj¢. Jego zdaniem ,,boski nauczyciel” poprawit wiele btedow Kosciota, chociaz sam mylit si¢
w niejednej kwestii. Blake’owi trudno byto pogodzi¢ si¢ z dagzeniem do racjonalizacji mistyczne;j
wizji, odrzucal teori¢ korespondencji 1 zawarty w traktatach Swedenborga obraz zaswiatow.
Natomiast niezbyt chyba trafnie uznal szwedzkiego mistyka za zwolennika idei predestynacji, za
nastepce Lutra 1 Kalwina Wedlug angielskiego poety predestynacja byta oczywiscie pomystem
podsuni¢tym Kalwinowi przez szatana.

Dla zdecydowanej wigkszosci autoréw mistycznych pisanie stanowito prawdziwg meke, zupetnie
innego rodzaju niz tworcze cierpienia Flauberta albo Prousta. Chociaz zapelniali nieraz tysigce
stron, trudno im byto pozby¢ sie watpliwosci, czy dobrze spetili swoj obowigzek. Bogactwo
wizji jakiej doswiadczyli, wykluczato przeciez mozliwos¢ opisu w jakimkolwiek ludzkim jezyku.
Jak wypowiedziec to, co juz z natury wydaje si¢ po prostu niewyrazalne?

Richard Rolle, jeden z tych ktorzy zdecydowali sie przekazac¢ Swiadectwo swych doznan, wyznawat
w traktacie Contra amatores mundi. ,,Doprawdy, sity mnie opuszczaja, gdy probuje mowic o
wiecznej mitosci, poniewaz nie moge wyrazi¢ stowami, poniewaz nie potrafi¢ pojac jej wlasnym
umysltem. Jezyk zawodzi mnie, umyst nie wytrzymuje pracy, ktora przekracza mozliwosci
ludzkiego intelektu™.

WypowiedZ mistyczna stanowi w takich wypadkach rezultat kompromisu miedzy niemoznoscig
a potrzebg méwienia. Uzywajac stow jezyka ludzkiego 1 taczac je w zdania podtug okreslonych
prawidel gramatycznych. tworzac czytelng catos¢, akceptujemy zasady danego jezyka. Uznajemy
je nawet wowczas, gdy zapewniamy, ze jezyk to zbyt ubogi, ze dzielo mistyczne przynosi jedynie
dalekie echo wizji, a nie jej precyzyjny opis.

Emmanuel Swedenborg, ktéremu pozwolono zglebi¢ tajemnice jezyka anielskiego, zmuszony
byt zapisywac relacje ze swych podrozy w jezyku ludzkim, jezyku nizszego stopnia. Wedtug
szwedzkiego wizjonera ,,kiedy Stowo Boga Mesjasza jest czytane, przenika ono kazdego stosownie
do jego stanu, na przyktad do tych, ktorzy sa w ciele, trafia za posrednictwem sensu materialnego”.
Anielska mowe cechuje pltynnos¢, symultanicznosc, ciggtosc. W Diariuszu duchowym Swedenborg
wspomina o swej bezradnosci: nie wszystko potrafit opisac, a sporzadzone z wielkim wysitkiem
relacje ,,nie wyczerpywaly bogactwa znaczen”. Mimo wszystko musiat pisa¢, jesli chciatl, by
ustyszano jego gltos — pisa¢ nawet za cen¢ uproszczen 1 znieksztatcen.

Mistyka Blake’a zdaza jak gdyby w odwrotnym kierunku: stanowi akt odmowy komunikacji za
wszelka cene. Blake narzuca odbiorcy wilasny jezyk, nowatorski, oryginalny, ale 1 hermetyczny,
w oczach czytelnika niejednokrotnie stanowigcy zuchwate wyzwanie wobec zachodnie;j filozofii,



nauki, sztuki. Wbrew opinii dosy¢ powierzchownych interpretatorow jego poglady nie tworzg
w zadnym wypadku spojnego systemu. To raczej dynamiczna catosC, ktora pulsuje ruchem,
opierajac si¢ skutecznie probom petnego zadowalajacego opisu. Odkladajac po przestudiowaniu
monumentalne prace wybitnych znawcow Blake’a, owoc wieloletnich wysitkow filologow czy
badaczy idei, mamy przewaznie poczucie niedosytu. Odnosimy wrazenie, ze niejedno zostato tu
pomini¢te, poddane retuszowi, wygtadzone.

W Jeruzalem jeden z gtdownych bohateréw poematu Los, stwierdza: ,,Musze stworzy¢ System albo
zostane zniewolony przez system innego cztowieka”. Stowa te interpretuje si¢ czesto niewtasciwie,
czynigc z nich zyciowg dewize samego Blake’a. Tymczasem, jak slusznie zauwazyt Northrop
Frye, Blake nie zamierzal nigdy stworzy¢ zamknigtego ,,systemu mysli”, pragnat raczej ,,walczy¢
z systemami, by wyzwoli¢ od nich jednostki”. Nigdy tez nie ujgt swych idei w postaci czytelnego
dla ogo6tu katechizmu, co zwykli czyni¢ reformatorzy religijni. Sadzit bowiem, ze kazdy powinien
znalez¢ wlasng droge do wizji.

Georges Bataille pisze nie bez racji, ze ,,zycie Blake’a wydaje si¢ prawie banalne: byto regularne
1 pozbawione nadzwyczajnych wypadkow”. Ta na pierwszy rzut oka niewazna i mato urozmaicona
biografia zdaje si¢ jakby stworzona do tego, by nie przestaniata sprawy najistotniejszej: dzieta
jedynego w swoim rodzaju, mistyki bez poprzednikéw 1 kontynuatorow. W niezbyt bogatym
w zewngetrzne zdarzenia zyciu dostrzegamy przeciez (na co zwrocita uwage Evelyn Underhill)
liczne zwroty, zatamania, ewolucje duchowe, a nawet doswiadczenie mistycznej nocy.

Jesli wierzy¢ swiadectwom biografow, Blake doznal pierwszej wizji mistyczne) jeszcze w
dziecinstwie. Bog zajrzal podobno przez okno do pokoju czteroletniego chlopca, okreslajac w
ten sposob jego przyszte losy. Odtad odwiedzali go bez przerwy mieszkancy innych swiatow:
wrozki, elfy, czarodzieje, giganci, aniotowie. Pojawiat si¢ duch zmartego w 1787 roku brata
poety. Posrdd tych niezwyktych gosci Blake czut si¢ doskonale: o wiele pewniej niz Dante, chyba
nawet lepiej niz Emanuel Swedenborg. Pod ich dyktando napisat nie tylko swe dtugie poematy:
Miltona 1 Jerusalem. Mistyczne doSwiadczenie stato si¢ jednoczesnie nauka tworzenia, lekcja
formy, odkryciem nowego jezyka poetyckiego.

Wsrod wszystkich mistycznych epizodéw Blake’a brak tego najwazniejszego: porazajacej wizji,
ktora powoduje, ze w jednej chwili przeobraza si¢ cala osobowos¢ cztowieka, wizji graniczacej z
szalenstwem, zmieniajacej diametralnie obraz rzeczywistosci. Mistykiem moze stac si¢ wybitny
przyrodnik, zwyktly szewc 1 ceniony poeta. W tym znaczeniu Blake nigdy nie stat si¢ mistykiem,
byt nim zawsze, od urodzenia az do Smierci:

Aniol patronujagcy memu narodzeniu

Rzekl: Mala istoto, stworzona z Radosci & Wesela,

Idz kocha¢ bez pomocy wszelkiej Ziemskiej Rzeczy.
(Epigrams, Verses and Fragments from The Note-Book)

W kazdym z podanych przez nas przypadkow istnieje opozycja miedzy dziedzing dotychczasowej
aktywnosci cztowieka (nauka, literatura, rzemiosto, czasem kaptanstwo) a sferg mistyki. U Blake’a
podobna trudnos¢ nie wystepuje, wszystko przebiega harmonijnie od samego poczatku, niknie
granica oddzielajaca mistyke od poez;ji.

Wczesne teksty, takie jak All Religions are One czy There is no Natural Religion zawierajg
wiele stwierdzen, ktore spotykamy w ostatnich poematach Blake’a. Jednak porownanie utwordéw



takich jak na przyktad Poetical Sketches 1 Jerusalem, odstania glebokie rdznice, ilustruje takze
sens wieloletnich wysitkow poety: mamy tu do czynienia nie tyle z ewolucjg pogladow, co z
proba stworzenia nowej, mistycznej gramatyki. Wczesne poezje sprawiajg wrazenie prostych,
technicznie malo skomplikowanych. Ta prostota jest oczywiscie pozorna, ale komplikacje, z
jakimi mozemy si¢ tam zetkngc, nie zapowiadaja w zadnym razie putapek Miltona czy Four
Zoas. O swych najwazniejszych dylematach Blake mowi stosunkowo mato: chyba nie dlatego, ze
jeszcze o nich nie wie; brak mu raczej jezyka, przy pomocy ktorego mogiby wyrazic€ tres¢ swych
niesamowitych wiz;ji.

Jean Hagstrum nazywa jezyk mistycznych dziet Blake’a ,,alegoryczno-obrazowym™. Uwaga ta
zdaje si¢ dotyczy¢ zarowno poezji, jak 1 malarstwa. Manuskrypty Blake’a nasuwajg raczej mysl
o Ksiedze, spetniajag marzenia kabalistow o teksScie pozbawionym elementéw przypadkowych,
przesyconym barokowym bogactwem znaczen. Kazde stowo 1 kazda litera zostaty wedtug Blake’a
starannie przestudiowane, zanim znalazly si¢ na wtasciwym miejscu. Poematy, ktorych edycji (z
reguty w ograniczonej liczbie egzemplarzy) dokonal sam autor, zawierajg obok zasadniczego
tekstu oraz ilustracji caty szereg elementow pomijanych przez zwykte wydania. Sg to niewielkie
rysunki na interliniach, ozdobnie wykonane litery poczatkowych wersetdw, ksztatt 1 kolor pisma,
rozmieszczenie zdan na poszczegdlnych stronicach. Powstaje pytanie, czy utwory te wolno
wydawac inaczej niz robit to sam Blake. Bowiem jesli nawet w ,,zgieciach 1 zalamaniach liter”
Blake’owskiej Ksiegi nie odnajdziemy boskosci, to kryjg si¢ tam z pewnoscig sensy 1 symbole,
bez znajomosci ktorych proces lektury stanie si¢ utrudniony.

Blake byt jedynym moze cztowiekiem w historii literatury 1 historii mistyki, ktory podjat ryzyko
skonstruowania wlasnej, ,,indywidualnej” mitologii, w dodatku na tak ogromng skale. Dziesiatki,
a pozniej setki postaci, figur 1 alegorii zapelniajg poematy angielskiego autora. Wiekszos$¢ z nich to
twory wyobrazni, pojawiajg si¢ rOwniez osoby historyczne, bohaterowie biblijni, postacie znane z
historii kultury. Uporzadkowanie Blake’owskiego kosmosu jest dla badacza koniecznoscig, choc
zabieg to pod kazdym wzgledem dyskusyjny 1 arbitralny, skoro §wiat 6w cechuje niestatosc,
ptynnos¢, brak chronologii. Latwo zrozumie¢ intencje badaczy, ktorzy starali sie wskaza¢ jeden
tekst, jeden poemat przynoszacy klucz do pozostatych dziet. W opinii wielu historykow literatury
taka role ma spetniac Vala, or the Four Zoas, obszerny utwor napisany miedzy 1795 a 1804 rokiem.
Wychodzac od jego lektury, Northrop Frye, autor glosnej ksiazki Fearful Symmetry, sporzadzit
wykres, ktory z pewnymi zastrzezeniami stuzy¢ moze jako przewodnik po mitologii angielskiego
poety:



Schemat ten — pomijajac figury, ktore zawdzigczajg swe istnienie wyobrazni poety — przypomina
podobne tablice opracowywane przez dawnych alchemikow, astrologow 1 mistycznych badaczy
natury, pelni jednakze odmienng funkcje. W astrologii czy alchemii §wiat byt w gruncie rzeczy



statyczny, kazdy element jego architektury otrzymywal swe niepowtarzalne miejsce, Scisle
okreslone mialy by¢ rowniez relacje i operacje na tych elementach. U Blake’a to, co najwazniejsze,
wyraza si¢ w opozycjach, dynamicznym dziataniu, walce czterech fundamentalnych jakosci.
Poczwoérne uniwersum o wiele tatwiej opisac przyymujac za punkt wyjscia przeciwienstwa (Urizen
— Los, Urizen — Orc, Bromion — Theotormon, Eden — Ulro) niz analizujgc osobno kazdg z
postaci czy kategorii.

W pewnym uproszczeniu cate dzieto Blake’a opowiada o konflikcie Rozumu (Reason) i Wyobrazni
(Imagination). Autor Jerusalem uwazat klgeske zadufanego w sobie o§wieceniowego rozumu za
fakt dowiedziony. Polemizowat z filozofami, przyrodnikami 1 matematykami. Skrajna krytyka
rozumu, wiedzy i nauki otwierata nieraz droge tezom na pierwszy rzut oka demagogicznym, w
rodzaju tej, jakg znajdujemy na marginesie dzieta Thorntona: ,,Chrystus & jego Apostotowie byli
Analfabetami; Kaifasz, Pitat 1 Herod byli Uczonymi™.

Wielokrotnie w dziejach chrzescijanstwa wypowiadano pochwate niewiedzy, kreslono apologie¢
prostaczka oswieconego przez Boga. Nigdy jednak nie potepiono rozumu dla zapewnienia
centralnego miejsca wyobrazni. Sgdzi¢ mozemy nawet, ze religia 1 ludzka wyobraznia dadza
si¢ pogodzi¢ ze sobg w bardzo nielicznych sytuacjach. Fundament religii, dogmat, ogranicza
przeciez wolnos¢ czy raczej dowolnos¢, tworcza swobodg, ktdra cechuje wyobraznig, imaginacje,
fantazje. Jedynie religia bez dogmatow mogtaby zosta¢ nazwana religig wyobrazni, lecz ortodoksja
nadataby jej miano herezji. Blake trafnie przeczul zatem, ze herezja to sprawa wyobrazni.

Warto zwroci¢ uwage, ze jeszcze za zycia Blake’a dokonata si¢ istotna zmiana w pojmowaniu
przez filozofow roli wyobrazni. Jeszcze George Berkeley uczyl, ze dzieta imaginacji znamionuje
nietrwatos¢, a co gorsza okazujg si¢ one przyczyng rozlicznych ztudzen i omamien. U Kanta
wyobraznia zmienia si¢ juz w instrument syntezy, jedno z trzech podmiotowych zrodet poznania.
Schelling umieszcza twory wyobrazni pomigedzy skonczonym 1 nieskonczonym, realnym 1 ide-
alnym, w jego wersji ,, Einbildungskraft” taczy Absolut 1 to, co ograniczone. Idacy sladem Kanta
Coleridge uzna wyobrazni¢ za t¢ wladze czlowieka, ktéra pozwala jednoczyc€ i interpretowac
symbole $wiata naturalnego. Zdaniem Coleridge’a wtasnie wyobraznia daje nam klucz do
uniwersum. Shelley nazywa ja ,,boska silg kreacyjng”. Do tych watkow odwotla si¢ w drugiej
potowie XIX wieku Coventry Patmore.

Blake odrzuca akceptowany przez filozofow zwigzek wyobrazni z pamiecig (,, Wyobraznia nie ma
nic wspolnego z pamiecig”), a termin z zakresu teorii poznania przeksztalca w kategorig religijng.
,Oko Wyobrazni” stwierdza calg polowicznos¢ rzeczywisto$ci materialnej, zas odkrywajac
istnienie innej realnosci kieruje si¢ ku wiecznosci. Wyobraznia jest sposobem ogladania §wiata,
jest takze rajem zapewniajgcym niezmienne trwanie kazdej rzeczy, jest wreszcie boskim ciatem
Jezusa obecnym we wszystkich ludziach. Blake nawigzuje tym samym do Archidoxis Paracelsusa,
zgadza si¢ na pordwnanie Wyobrazni do stonca opromieniajgcego catg nature, przyjmuje niezwykty
pomysl, 1z niebo jest niczym innym jak Wyobraznia.

Do tak oryginalnie zastosowanego pojecia angielski poeta dodaje drugie — Wizja (Vision).
,Mie¢ Wizje¢” znaczy dla niego o wiele wiecej niz ,,posiadac¢ natchnienie”, ,,dozna¢ olsnienia”,
,,Zosta¢ zainspirowanym”. Wizja rOwna si¢ zyciu w prawdzie, przekresleniu falszu, osiggnieciu
juz na ziemi stanu bliskiego swigtosci. Nie ma istotnej réznicy miedzy tworczoscig 1 egzystencja.
Brak Wizji — uprawnione byloby poroéwnanie go do braku taski — doprowadzit do powstania
fatszywych rodzajow poezji, takich jak Alegoria czy Przypowies¢. Wyjasniajac charakter swej
Wizji Sqgdu Ostatecznego, Blake zauwazat:



,,53d Ostateczny nie jest Przypowiescig czy Alegoria, lecz Wizja. Przypowies¢ czy Alegoria sg
catkiem odmiennym & nizszym rodzajem poezji. Wizja albo Wyobraznia jest Reprezentacja tego,
co zyje Wiecznie, Rzeczywiscie 1 Niezmiennie. Przypowies¢ czy Alegorie Tworzg corki Pamieci.
Wyobrazni¢ otaczajg corki Inspiracji, ktore wszystkie razem zwane sg Jeruzalem™.

Dla Blake’a religia byta w gruncie rzeczy tym samym, co Sztuka. Biblia okazywata si¢ Kodeksem
Sztuki, Jezus 1 apostotowie — Artystami, modlitwa — studiowaniem Sztuki (wiele cennych
uwag na ten temat przynoszg aforyzmy z Laokoona). Juz w krotkim traktacie Wszystkie religie
sq Jednoscig, pochodzacym prawdopodobnie z 1788 roku, zarysowuje si¢ oryginalna teoria
,Geniuszu Poetyckiego”. Poetycki Geniusz, identyfikowany z Wyobraznig, nabierat cech dos¢
nieoczekiwanych — byt kreatorem, a takze autorem Pisma Swietego, pozostajac mimo wszystko
swego rodzaju wzorem cztowieczenstwa.

Poezja i religia majg zatem wspolne zrodlo: Bog dal poczatek sztuce pisania, Poetycki Geniusz
obdarowal ludzkos¢ religig. Blake przeprowadzat operacj¢ doktadnie odwrotng do tej, ktora
podjeli poeci romantyczni i modernistyczni, nadajgcy tworczosci range religii, sakralizujacy poete
1jego dzieto. Autor Miltona pragnat natomiast wykazac ,,artystyczny” charakter 1 rodowod religii,
zwlaszcza chrzescijanstwa.

Identyfikacja sztuki 1 wiary, co wigcej, przekonanie, ze poza obszarem dziatalnosci artystyczne;j
religia staje si¢ niemozliwa, miato daleko idgce konsekwencje dla oceny chrzescijanstwa
dokonywanej przez Blake’a. Z jednej strony sadzit on, ze wszystkie religie ludzkosci pochodza
z tego samego zrodla, a zatem wszystkie sg poniekad uprawnione. Z drugiej odrdzniat religie
fatlszywe, pozorne, gloszace kult ,,Boga tego Swiata”, postugujace si¢ systemem nakazow 1 za-
kazow. Na potegpienie zastuguje kazda religia oddzielajaca ,,sacrum” od cztowieczenstwa. W
najdawniejszych wiekach szukano boskosci w,,drzewach 1 kamieniach™. Ci, ktorzy mylnie poymujg
przestanie nauki chrzescijanskiej, rowniez uprawiajg kult Boga jako istoty transcendentne;.

Z punktu widzenia wigkszosci filozofow oswieceniowych religia przypominata moralnosc.
Niektorzy tylko pod tym warunkiem sklonni byli docenia¢ jej wartos¢. Dla Blake’a religia,
podobnie jak poezja, powinna by¢ ,,niemoralna” — co nalezy chyba rozumie¢: ,,pozbawiona
przestania moralnego”. Poeta stwierdzat przekornie, ze ,,Najznakomitsza Poezja jest Niemoralna,
Najznakomitsze charaktery — Grzeszne”. Judaizm, religie surowego prawa moralnego i gniewnego
Boga Starego Testamentu, uwazal za anachronizm. Za swoich najgrozniejszych przeciwnikow
uznat angielskich deistow. Pod tym okresleniem rozumiat nie tyle kierunek filozofii angielskie;,
ktory reprezentowali na przyktad Toland, Bolingbroke czy Joseph Priestley, co poglady trzech
dawniejszych myslicieli: Bacona, Locke’a 1 Newtona.

Chlodny intelektualizm Bacona kidcit sie zapewne z zywiotowa wizjg Blake’a. Odpychaty poete
wyrafinowane abstrakcje Locke’a, nie dowierzajacego snom i fantazjom, przyznajacego rozumowi
prawo do osadzania objawienia. Glownym obiektem ataku stata si¢ jednak Newtonowska
,,pojedyncza” wizja uniwersum. Doprawdy, trudno wyobrazi¢ sobie dwa bardziej odmienne obrazy
rzeczywistosci od tych, ktore kreujg: Newtonowska fizyka, matematyka, mechanika 1 astronomia
oraz niespokojna wyobraznia Blake’a. Swiat Newtona upodabnia si¢ do matematycznego modelu,
stanow1 niemal catkowicie materialny, precyzyjny mechanizm. Prawo powszechnego cigzenia
1 prawa ruchu regulujg zachowanie wszystkich cial. Kosmos jest odwieczny, rola Boga sprowadza
si¢ do pierwszego impulsu. Kazde zjawisko moze zosta¢ wytlumaczone drogg eksperymentu,
doswiadczenia 1 indukcji.

Pod koniec zycia Newton, na pot niewidomy, pracujacy tylko w zaciemnionym pokoju, zapragnat



wyjasni¢ tajemnice poczatku wszechrzeczy. Uzbrojony w linie, cyrkiel oraz znajomos¢ prawidet
matematyki 1 astronomii, snul plany rekonstrukcji uniwersalnej chronologii, ustalat rok wyprawy
Argonautow. Blake musial wiedzie¢ o tych probach, przedstawiajgc Newtona jako nagiego
mezczyzne siedzacego na skale, usitujgcego za pomoca cyrkla wymierzy¢ 1 zamkng¢ w granicach
naukowego poznania caty wszech§wiat. Uniwersum Newtona byto nie tylko fatszywe, ale rowniez
— martwe. Sceptycyzm uczonego kojarzyt sie poecie z szatanskim zwatpieniem Urizena. Zgota
inaczej brzmiata zapisana w Ewangeliach nauka Chrystusa:

Rozum mowi ,,Cud”: Newton mowi ,,Watpie™(...)
Watpic¢! Watpi¢ & nie wierzy¢ bez eksperymentu:
O tym myslat Jezus, Kiedy powiedziat

., 1ylko Wierz! Wierz & Probuj! ™

(Epigrams, Verses...)

Deizm, materializm, ,,religia naturalna” odbieraja cztowiekowi zdolnos¢ widzenia ,,Nieskonczo-
nosci we wszystkich rzeczach”, przynoszg bledny obraz Swiata, ugruntowuja etyke egoizmu. Blake
nie jest jednak obroncg wiary w stylu osiemnastowiecznych krytykow libertynizmu. Polemizuje
z deizmem, ale takze z Kosciotem, ktory — jak powiada — , krzyzuje Chrystusa glowa w dot”.
Przetomowy dla ewolucji religijnych pogladow Blake’a poemat The Marriage of Heaven and
Hell 1dzie jeszcze dalej. Oznacza on odrzucenie ortodoksji w ogdle, niezaleznie od tego, czy ma
ona charakter protestancki, katolicki czy swedenborgianski. Stusznie zatem Dawid Wagenknecht
uwaza Blake’a za ,,radykalnego chrzescijanina”.

Odrzucajac judaizm, katolicyzm, protestantyzm, a takze formy religijnosci typowe dla schytku
XVIII stulecia, Blake ustanawia religie powszechnego i bezwarunkowego przebaczenia. Wnioski,
jakie wyprowadza poeta z lektury Nowego Testamentu, mogtyby wprawi¢ w zdumienie niejednego
teologa. Oto Bog, powodowany mitosierdziem, ktore jest nieskonczone i tajemnicze, wyrzekt
si¢ wladzy ustanowienia praw moralnych. Od tej chwili dekalog stat si¢ fatszywa nauka, ksiega
Urizena, instrumentem represji. Z przedmowy do The Everlasting Gospel dowiadujemy sie, ze
Platon 1 Cicero byli prekursorami idei przebaczenia, wiele budujgcych przyktadow —pomimo
zapowiedzi sadu i1 kary — przynosi Stary Testament (Dawid, Jozef, Hiob). Ostatecznie jednak
przebaczenie stanowi ,,najwicksze duchowe odkrycie Chrystusa”, najwazniejszg i zdaniem Blake’a
jedyng nauke Ewangelii.

Idea powszechnego 1 bezwarunkowego przebaczenia zmierza nieuchronnie do spietrzenia
mistycznych paradoksoéw. Natura ludzka jest daleka od Swietosci, grzeszna, egoistyczna. Luter
myli si¢ jednak nazywajac ja obcg czy nawet wroga w stosunku do Boga. W tym ujeciu akt
przebaczenia nie ma nic wspdlnego z doktryng taski Lutra czy ideg predestynacji Kalwina, ktorg
poeta surowo potepit. Bog Kalwina, wyrastajacy daleko ponad cztowieczenstwo, dokonujacy
jeszcze przed stworzeniem Swiata niepojetych dla rozumu ludzkiego wyborow, byt dla autora
Miltona nie do przyjecia.

Przy catej r6znorodnosci obrazu istoty boskiej, jaki kreslg tworcy roznych odlamow mistyki
heterodoksyjnej, dwie tendencje wydaja si¢ niemal typowe. Chodzi o ide¢ rozszczepienia boskosci
nazespot sitantagonistycznych (ten pomyst zawdzigczamy Bohmemu) oraz sktonnos¢ do ptynnego
ymowania zakresu boskosci. Blake przywotuje niekiedy gnostycka wiare w istnienie dwoch
Bogow: ,,Boga tego Swiata”. Boga prawa, gniewu 1 zemsty, demiurga wrogiego cztowiekowi,



oraz Boga mitosci 1 przebaczenia, Jezusa. W The Gates of Paradise Bogiem tego §wiata okazuje
si¢ szatan, w wierszu pod znamiennym tytutem 7o Nobodaddy wspomina si¢ o ,,milczagcym &
niewidzialnym Ojcu Zazdrosci”. Cechy gnostyckiego Jehowy 1 archonta, budowniczego swiata,
posiada demoniczny Urizen.

Jak sie zdaje, pomysty bliskie fantazjom Markiona Pontyjczyka lub Cerdona nie powinny
przestania¢ zasadniczego faktu, ze w niektorych kwestiach teologicznych Blake pozostaje wiernym
uczniem Emanuela Swedenborga. Trzy osoby Trojcy Swietej staja sie — doktadnie jak w tekstach
szwedzkiego mistyka — trzema aspektami bostwa. Jezus to ,,mitosierny Jehowa”, ktory przyjmuje
w niebianskim panstwie imie Ducha Swietego. Teologia Blake’a wykorzystuje zasadniczo dwie
kategorie: Bog-cztowiek 1 Bog-poza cztowiekiem. Tylko pierwszy jest prawdziwym Bogiem, drugi
(Bog tego swiata, Bog Starego Testamentu, ,,Niczyj-Ojciec”, Urizen i wszelki Bog, ktory karze
za grzechy) jest zawsze uzurpatorem badz tworem ludzkiej iluzji. Wezwanie Blake’a powtarza
zatem apele wielkich mistrzow mistyki niemieckiej: Johana Taulera, Sebastiana Francka, Valentina
Weigla, Angelusa Silesiusa:

Nie szukaj ponad niebiosami ojca niebianskiego,
Tam Chaos mieszka & odwieczna Noc & Og & stary Anak.
(Milton)

W niewiele lat po Kancie, ktory wykazat daremnos$¢ tworzonych przez stulecia dowodoéw na
istnienie Boga, Blake sformulowal wlasny dowod. Jak byto do przewidzenia, odwotal si¢ nie do
rozumu, lecz do Wyobrazni. Wizja, objawienie, doSwiadczenie mistyczne odgrywaja kluczowa
role w tych spekulacjach. Mistyka przekracza granice poznania zmystowego 1 rozumowego.
Tajemnicza sita nakazuje cztowiekowi opusci¢ mechanizm $wiata rzeczy, krolestwa proporcji
1 podazy¢ ku Nieskonczonemu. Impuls zostaje udzielony przez Boga, ale nie powinnismy sadzic,
ze przychodzi z zewnatrz: ,,Jestes cztowiekiem, Bog jest niczym wiece)”.

Idea doskonatej unii cztowieka z Bogiem przywodzi na mys$l mistyczne pomysty Mistrza Eckharta
1jego niemieckich uczniow. By¢ moze jeszcze silniej od nich podkresla Blake nierozdzielny 1 bez-
warunkowy charakter owego zwigzku. Wedlug Eckharta zdarza si¢, ze Bog ,,umiera” w duszy
ludzkiej. Autor Jerusalem nie dopuszcza takie mozliwosci. Grzech nalezy do innego porzadku inie
narusza w zaden sposob tacznosci cztowieka z Bogiem. Skoro Chrystus jest Bogiem mitosierdzia,
przebaczajagcym wszystkie bez wyjatku wystepki, nie zachodzi ewentualnos¢ potepienia czy kary.
Co wiecej, cztowieka wlasnie, a nie Boga uznaje Blake za fundament mistycznej unii. To czlowiek
dokonuje wyboru: albo dostrzega w sobie ,,fantom ziemi & wody”, albo tez ,,nasze wtasne serca
sa Betlejem, gdzie si¢ Jezus rodzi” (ta ostatnia metafora moglaby wyjs¢ spod piora Francka lub
Weigla).

Bog Blake’a nie przypomina pod zadnym wzgledem osoby wielkiego zegarmistrza, ktory
zaplanowatl 1 puscit w ruch maszyneri¢ Swiata, Boga scholastykow 1 filozofow, madrego
starca czy — na odwrdt — abstrakcji wywiedzione) z doswiadczen nauk przyrodniczych. Na
marginesie traktatu George’a Berkeleya zanotowat Blake niezwykle wazne zdanie: ,,Bog nie jest
Matematycznym Diagramem”. Proba opowiedzenia innym o najgiebszych tajemnicach bostwa nie
budzita w poecie Igku. Nie oznacza to przeciez, ze 6w wysitek konczyt si¢ zawsze powodzeniem,
ze prowadzit do rozjasnienia wszystkich watpliwosci. Oto jeden z intrygujacych przyktadow. W
Miltonie 1 Jerusalem spotykamy osobliwg kontynuacj¢ metafory z Ksiegi Zachariasza. Biblijny



prorok mowi o siedmiu lampach, ktore przypatruja si¢ od wiekow calej ziemi (Za 4.10). Kazda
lampa oznacza jedno boskie oko. Blake sadzi, ze pierwszym okiem Boga byl Lucyfer, szostym
— Jehowa, sioddmym — Jezus, lecz pamigtajmy, ze w poczwoOrnym uniwersum Blake’a Bog ma
jeszcze 6sme oko...

W pismach Blake’a cztowiek otrzymuje wymiar boski, wymiar kosmiczny (wida¢ to zwlaszcza w
poematachtakichjak Vala). Najwazniejszg czes¢ wizjidoznanej w Felpham stanowitanie wedrowka
w zaswiaty, lecz objawienie ludzkiej tresci Swiata, swoiste ,,uczlowieczenie” wszystkiego, co zyje.
Mysl XVIII-wieczna, zarowno filozoficzna, jak naukowa, zmierza do zamkniecia, ,,zmniejszenia”
uniwersum. Swiat wyjasniony i wytlumaczony, pozbawiony tragicznych dylematdw, nie budzi
leku. Wszystko da si¢ z lepszym czy gorszym skutkiem przewidzie¢. Dla Blake’a akceptacja
oswieceniowego obrazu rzeczywistosci oznacza stan uwig¢zienia. Naturalnym 1 uzasadnionym
pragnieniem czlowieka jest ogarniecie wszystkiego — ,Nic procz Wszystkiego nie moze
zadowoli¢ Cztowieka”. By¢ moze podobny aforyzm moéglby liczy¢ na uznanie Woltera czy
Diderota, rozumieliby przeciez jego wymowe zgota inaczej niz autor Miltona.

Symbolem potegi cztowieczenstwa czyni Blake Albiona, gtdwnego bohatera Four ZoasiJerusalem.
Albiontouniwersalny Bog-Czlowiek,ogarniajacy wszystkierzeczy boskimikrokosmos. Oddziatujg
na niego (a raczej dziataja w nim) cztery sity odpowiadajace czterem figurom Blake’owskiej
mitologii: Tharmas, Luvah, Urthona, Urizen. Stan boskiej harmonii nie polega — podobnie jak u
Bohmego — na unicestwieniu ktoregos z antagonistow, ale na osiggnieciu jednosci:

Cztery Potezne Jednosci s3 w kazdym Cztowieku;
Doskonata Unia
Nie moze Istnie¢ inaczej niz z Uniwersalnego
Braterstwa Edenu,
Uniwersalny Cztowiek, Ktoremu Chwata Zawsze 1 na
Wieki Wiekoéw. Amen.

(Vala, or the Four Zoas)

Poematy Blake’a mOowig o naruszeniu odwiecznej rownowagi, o upadku, po ktorym musi nadejs¢
odkupienie. Kolejne utwory rozpatrujg najrozmaitsze warianty owego zdarzenia, a z uplywem
lat eschatologia wypiera to, co historyczne. Kazdy z nas powtarza tragedi¢ Albiona opisang w
Jerusalem, kazdy ma prawo do nadziei, kazdy — tak jak bohater Vala, or the Four Zoas —
zostanie w koncu zbawiony.

W Blake’owskiej wizji Sagdu Ostatecznego plonie pozerajacy ogien, lecz trawi on nie ludzkie
ciala, a ludzkie bledy. Oczyszczenie przebiega tagodnie, nie dochodzi do podziatu na zbawionych
1 potgpionych. Jest pewnym paradoksem, ze uniwersum Blake’a, tak dynamiczne, targane
sprzecznosciami, wspaniale w gigantycznym rozmachu wojen 1 katastrof, zmierza do spokoju
i wszechogarniajacej jedno$ci. Sw. Jan, $w. Augustyn, a takze ich XVIII-wieczni kontynuatorzy,
Bengel 1 Oetinger, zapowiadaja, ze na koncu dziejow objawig si¢ wszystkie tajemnice, a niebo
stanie si¢ otwarte niczym ksigega dostepna dla wszystkich. U Blake’a nie ma choréw anielskich,
rajskiej architektury, olSniewajacych kolorow mistycznej rozy.

Jedna z najczesciej powtarzanych sentencji Blake’a glosi, ze ,,wszystko, co zyje, jest Swigte”.
Moglibysmy dodaé, ze wszystko, co zyje, jest ludzkie, a tym samym — wieczne. Zanurzone
w wiecznosci byty nie podlegajg niszczacym transformacjom, zachowujgc niezmiennie swojg



Tozsamos$¢ (Identity). Nie chodzi, jak sadze, o neoplatonska wiareg, 1z przywedrowaty one z
innego, lepszego Swiata i zostaty zamknigte w ciatach. Dla Blake’a kreacja nabiera bez poréwnania
glebszego sensu, staje si¢ aktem mitosierdzia — dziataniem boskim.

Mysl, ze przed stworzeniem nie byto niczego poza Bogiem, uwaza Blake za ,,najbardziej szkodliwa
ideg, jaka pojawita si¢ kiedykolwiek w ludzkim umysle”. Wersja ta ogranicza geneze rodu ludzkiego
do bytowania w czasie 1 przestrzeni, wprowadza 1 zapowiada nieobecny w wizji poety element
nicos$ci. Widzialno$¢ wytania si¢ z wiecznosci 1 zasadniczo w wiecznosci pozostaje. Kreacja jest
co prawda upadkiem, ale bynajmniej nie z powodu zetkniecia ducha ze sferg nieczystej materii.
Polega ona na serii kosmicznych rozpadow, ,,oddzielen”, z ktorych kazde wywoluje cierpienie
spowodowane pamiecig o dawnej jednosci. Inaczej niz we wszystkich niemal mitologiach §wiata,
u Blake’a kosmos zamienia sie w chaos. Rozdzielone byty staja si¢ sobie obce. Swiatlo zostaje
odlgczone od ciemnosci, ziemia od nieba, dobro od zta, dusza od ciala, zycie od $mierci, m¢zczyzna
od kobiety. Jakub Bohme opisat w Aurorze ten stan upadku, gdy wszystkie rzeczy pograzajg sie w
.gniewie 1 wsciektosci”. Takze William Law przeczuwal, ze kazda jakos$¢ zlgczona z Bogiem jest
poczatkowo dobra 1 tagodna, zto pojawia si¢ dopiero w momencie rozszczepienia.
Proceskreacjimoznabadac zr6znych punktéw widzenia, nie ma on zresztg u Blake’a anijednolitego
przebiegu, ani tez jednego sprawcy. The First Book of Urizen 1 The Book of Ahania sugeruja, ze
byt on rownoznaczny z koncem wieku pogodnej harmonii. Bezposrednim inspiratorem stworzenia
widzialnosci jest Urizen, najbardziej moze zagadkowa, a zarazem tragiczna posta¢ Blake’owskiej
mitologii. Urizen, jeden z Wiecznych, bezcielesny reprezentant Rozumu, madrosci i prawa, stat
si¢ zbuntowanym kreatorem. Jego praca wyzwala dziatanie groznych zywiotow, wprowadza do
uniwersum nieporzadek, tyranie 1 meke.

W pewnym sensie nie mogto by¢ inaczej. Pozostawiony sam sobie rozum zawsze zmierza do
pewnej oschtosci serca, thumi instynkty ciala, ogranicza szalenstwa wyobrazni. Sposrdd czterech
Wiecznych Urizen jest postacig najbardziej osobliwg, najmniej zwigzang z innymi. Podobnie
jak Lucyfer Bohmego 1 Szatan Miltona, dazy do ustanowienia rzgdow autokratycznych: wiadzy
jednego prawa, jednego krola, jednej religii”. W planie ludzkim, zwtaszcza z perspektywy konca
XVIII wieku, dyktatura rozumu wydawata si¢ najbardziej prawdopodobna.

Urizen upodabnia si¢ nieraz do zblgkanego demiurga, gnostyckiego archonta; Blake przedstawia
go zazwyczaj z cyrklem w dioni. Instrument ten stuzy do odmierzania wyodrgbnionej z Wiecznosci
przestrzeni, ale rowniez do zadawania tortur (przeobraza si¢ wtedy w obcegi kata). Inne atrybuty
Urizena to miara, waga, kwadrant, kompas. Architekt i geometra jest jednoczesnie bezwzglednym
prawodawca: jego rylec rzezbi w materii czterech alchemicznych metali litery kodeksu praw.
Ksiegi ze ztota, srebra, zelaza 1 miedzi narzucajg Swiatu system moralnosci bedacy dzietem
rozumu. Kreacja, ktorg Blake uwaza zawsze za prace zmudng, wymagajacg straszliwego wysitku
ze strony Wiecznych, konczy si¢ katastrofs.

Stworczy akt Urizena nie wyczerpuje catego procesu kreacji. Blake wspomina wielokrotnie o
aktywnosci trzech pozostatych Wiecznych (Eternals). Z reguty proces tworczosci kojarzy mu si¢ z
jakas konkretng formga ludzkiej pracy. O ile Urizen przywodzi na mysl architekta czy budowniczego,
to inne figury mitologiczne wykonuja na przyktad czynnosci kowala albo tkacza. Niezaleznie
od tego, jaki ksztalt przyjmuje stworzenie, niesie ono meke osobie kreatora 1 staje si¢ zrodtem
przysztych nieszcze$¢. Warsztat tkacki, kuznia, wszechswiat jako plac budowy zmieniajg si¢ w
izbe tortur. Nie inaczej wyglada stworzenie cztowieka na obrazie Blake’a Elohim stwarzajgcy
Adama. Potworny, olbrzymich rozmiarow Jehowa, ktorego ciato stanowi przedtuzenie niebios,



pochyla si¢ nad lezagcym na ziemi Adamem. Kreacja oznacza akt przemocy: skrzydlaty Bog bierze
cztowieka w posiadanie 1 odnoszac zwycigstwo w nierownej walce, przytwierdza jego stopy do
ziemi. Warto zwrdci¢ uwage, ze pokonany spoczywa w pozycji ukrzyzowanego Chrystusa oraz
ze jego stopy oplata waz.

W obrebie wiecznosci kreacja przybiera formute emanacji, ktorg jednak trudno rozumie¢ na wzor
Plotyna czy jego ucznidw. Ksiega Ahanii opowiada o mece i1 bolu, a nawet rozpaczy stworcy
1 kreowanego bytu. Poemat Blake’a mozna czyta¢ na wiele sposobow. Dostrzegamy w nim
dramat rozumu, ktory siega po zwyciestwo nad tym, co utajone, instynktowne, zakazane, a z
punktu widzenia prawa religijnego — po prostu grzeszne. Samuel Damon Foster, autor gtosnego
Blake Dictionary, wobec ktorego kazdy piszacy o Blake’u czuje si¢ dluznikiem, znajduje w
dzietach angielskiego poety wyrazne antycypacje teorii Freuda. W tym wypadku chodzi o triumf,
pozorny zreszta, ,,superego” nad ,,id”. Blake wypowiedzial jednak swg idee w jezyku bardziej
wieloznacznym niz system pojeciowy psychoanalizy, wigczajac ja do ogolne; wizji procesu
zbawienia.

W Blake’owskiej mitologii stworzenie widzialnosci okazuje si¢ koniecznym elementem planu
soteriologicznego. Gldwna rola przypada teraz Losowi, ktory podejmujac dzieto Urizena dziata
przeciez w odmiennej intencji. Mroczne kréolestwo $mierci przeobraza si¢ w niedoskonaty jeszcze,
ale powracajacy do zycia ,,$wiat rodzenia”. Widzialnos¢ chroni si¢ w kosmicznej powtoce,
Mundane Egg. Dla alchemikow jest to symbol optymistyczny, oznacza bowiem skupienie
zarodkow wszystkich rzeczy, ktore podniesione zostang wkrotce na wyzszy stopien bytowania.
Wiele poematow Blake’a zapelniajg postacie szatanskie. Jakkolwiek caty system mistyczny
angielskiego poety wiedzie nieuchronnie do stwierdzenia, ze demon nie istnieje (przynajmniej w
rozumieniu manichejskim), to przeciez demonicznos¢ przejawia si¢ tu w najrozmaitszych formach.
Podpis pod Nine Grotesque Heads przynosi interesujgcg opinie: ,, Wszyscy Geniusze sg Tak rozni.
Demony s3 rozne. Aniotowie sg zawsze jednakowi”. Jako malarz i rysownik starat si¢ uchwycic
te tajemniczg roznorodnosc. Wyjawszy biblijnego we¢za uprawiajacego mitos¢ oralng z pierwszag
kobietg, Ewg, oraz Czerwonego Smoka (stary symbol alchemiczny), szatan przybiera najczesciej
cialo pieknego 1 okrutnego mtodzienca, zas oznaka jego prawdziwej natury sa jedynie skrzydta
nietoperza. Piszac o réznorodnosci demondéw Blake ma chyba na mysli jeszcze cos innego: teze,
1z z1o nie jest absolutne, Ze jest stanem, nastepstwem przemijajgcego biedu.

Tym samym Zadnej z czterech centralnych figur czy ich emanacjom nie powinnisSmy przypisywac
demonicznosci w sensie statego atrybutu. Najwiecej cech tego rodzaju wykazuja Urizen 1 Luvah.
Pycha zbuntowanego Rozumu, pragnienie dyktatury 1 totalnego zniewolenia rodu ludzkiego, a
wreszcie nieposkromiona ambicja 1 zagdza wladzy czynig z ,.falszywego boga” istote diabelska.
Podobnie jak biblijny szatan, Urizen jest uzurpatorem, za$ rozum 1 prawo, a takze obietnica
powszechnego tadu to najpowazniejsze kusicielskie instrumenty w rekach slepego starca. Upadek
Urizena przypomina pod kazdym wzgledem stracenie Lucyfera. Wizja Blake’a dopuszcza przeciez
jeszcze jedng odmiane demona, z punktu widzenia soteriologii bardziej nawet istotng — to Luvah.
Jak pamigtamy, Szatan Miltona nie znat r6znicy miedzy mitoscig a nienawiscig. Luvah, ,,Ksigze
Mitosci 1 Nienawisci”, wtada najsilniejszymi sposrdd ludzkich emocji. Jego szatanska natura
ujawnia si¢ najpetniej w poemacie Vala, or the Four Zoas, gdzie zawiera przymierze z Urizenem.
Element Mitosci znika, zdominowany przez diabelski instynkt Nienawisci. A jednak wiasnie taki
szatan, reprezentant Duchowych Energii, moze okaza¢ si¢ rewelatorem, misj¢ takg przyjmuje
demon w The Marriage of Heaven and Hell.



Nastawiony polemicznie wobec Swedenborga, ktéremu aniolowie opowiedzieli o tajemnicach
zaswiatow, William Blake postanowit zaufa¢ demonom. Dwa rozdziaty poematu noszag wymowne
tytuty: Glos Diabla 1 Przystowia Piekiel, lecz wypowiadaja poglady dobrze znane z innych
utworow. ,,Biblia Piekielna” Blake’a okazuje si¢ proba rewizji chrzescijanskich przesadow 1 ste-
reotypow. Przyjecie terminologii tradycyjnej mysli teologiczne; w jej najbardziej skrajnej
1 uproszczonej wersji prowadzi do zaskakujacych wynikow. Powstaje cigg opozycji: Dobro
— Z1o, Rozum — Energia, Niebo — Pieklo, Bog — Szatan. Poeta, stajac po stronie Energii,
tworczej aktywnosci 1 swobody pozbawionej represji, musi wybra¢ Szatana. Tak przynajmniej
sadzi¢ beda owi ,,nabozni”, przeciw ktorym zostal skierowany poemat. Zauwazmy, ze demony
przedstawione w tym tekscie nie noszg typowych znamion diabelskich: nie czynig zta, grzechu,
nie burza boskich ani ludzkich budowli. Prezentujg natomiast idee usprawiedliwienia egzystencji
dwoch przeciwienstw, co wigcej, nauczaja nawet o Bogu:

,,Boga chwalic jest to: Czci¢ dary jego w innych ludziach, a kazdemu z nich czes¢ oddawac¢ wedtug
geniuszu jego, 1 mitowac najbardziej ludzi najwiekszych; ci, co wobec najwigkszych zawis¢ czujg
1 spotwarzajg ich, nienawidzg Boga; albowiem innego Boga nie ma”.

Odpowiedz aniota nie siega wyzyn retoryki:

,,Batwochwalco! czyz Bog nie jest Jeden? a czyz nie jest on widzialnym w Jezusie Chrystusie?
1 czy Jezus Chrystus nie potwierdzit prawa dziesieciorga przykazan? i czyz ludzie wszyscy nie s3
ghupcami, grzesznikami, nie sg niczym? (Dwa ostatnie cytaty w przektadzie Wiestawa Juszczaka).
W The Marriage of Heaven and Hell najbardziej mylace sg nazwy, sugerujace nicokreslone blizej
sympatie Blake’a dla satanizmu. Nie nalezy mimo wszystko sgdzi¢, ze dopuszczajac szatana do
glosu 1 szkicujac zarys ,,Biblii Piekielnej”, Blake aprobowat demonicznos¢ ,,w ogole”, a tym
bardziej nadawat jej charakter wiecznej, wrogiej Bogu esencji. Nawet wspaniale, bezlitosne
1 zdawatoby si¢ wszechpotezne demony przedstawione na ilustracjach do Ksiegi Hioba majg swe
ograniczenia.

W wizjach autora Jerusalem niepojety jest nie tyle Bog, co przeciwienstwa, rozszczepienia
skrajnosci. Cytowany czesto wiersz Tygrys pozostawia bez odpowiedzi pytanie, czy ta sama sita
mogta stworzy¢ Tygrysa 1 Baranka. Odwotujac si¢ do innych tekstow, mamy prawo sadzi¢, ze
,petna grozy symetria” bylaby nie do pomyslenia bez istoty takiej jak Baranek — 1 na odwrot. W
planie boskim przewidziany zostal gniew 1 przebaczenie, u Blake’a wszystko jest konieczne, a
kazdy byt uzasadniony.

Tygrys swiadczy rOwniez o tym, ze Blake nie utozsamia nigdy widzialnosci z naturg, a zwlaszcza
,hatury” z tym, co ,,naturalne”. W The Book of Thel, a jeszcze silniej w Auguries of Innocence
zarysowuje si¢ obraz natury uduchowionej: wszystko, co zyje, zawiera w sobie czastke boskosci
1 duchowej sity. W The Book of Thel dominuje pejzaz prawie sielankowy, z ktorym kontrastuje
niepokoj tytutowej bohaterki poematu. Auguries of Innocence mowig o okrucienstwie 1 jego
konsekwencjach. Swiat ludzki, przyroda i zaswiaty tworza tu jedna cato$é, rzadzona tymi samymi
prawami.

Gtoszac pochwate 1 szacunek dla kazdej zywej istoty, Blake nie pragnagt bynajmniej uspra-
wiedliwienia materii. Malowane przez niego postacie przerazajag wlasnie swoja cielesnoscia,
brakiem uduchowienia czy raczej powazng dysproporcja mi¢dzy dwiema sferami bytu ludzkiego.
Widzimy wyraznie calg architekture ciala: migsnie, $ciegna, zebra, zyty. Tak nie malowano w
koncu XVIII ani na poczatku XIX wieku. Zblizone wizje niepokoily pod koniec zycia Stowackiego,
jego duchy rowniez ,,ubieraly si¢ w ciato”, pozostajgc istotami bezcielesnymi.



Stosunek Blake’a do ciata ludzkiego daleki jest od jednoznacznosci. W The Marriage of Heaven
and Hell zwalczal on tradycyjny chrzescijanski dualizm ciata 1 duszy, ktory zastapi pozniej
przeciwstawieniem ciata ,,Smiertelnego” (naturalnego, zmystowego 1 pozornego) — ciatu
,wiecznemu” (wyobrazni).

Ciato naturalne uwaza Blake za szate, ,,ubranie dla ducha”, lecz jednoczesnie widzi w nim
przeszkode, zapowiedZz $Smierci i bledu. Od tej zasady nie ma wyjatkow, nawet ciato dziecka
napetnia odrazy:

Rados¢ dziecka jest piekna, lecz jego anatomia
Okropna, Upiorna & Smiertelna; niczego w niej nie znajdziesz
Procz Smierci, Rozpaczy & Wiecznej Melancholii

(Vala, or the Four Zoas)

Ciato naturalne atakuje Blake z wielu powodoéw — najwazniejszy to zapewne fatlszywa wizja
rzeczywistosci, jaka wprowadza. W Wiecznos$ci wszystko egzystuje inaczej, podczas gdy
cialo postrzega rzeczy w ich ziemskiej kondycji. Dlatego poznanie wymaga przezwyci¢zenia
zmystowosci, redukcji przez ,,odtaczenie” (cast off) ,,tego” swiata. Wedlug Blake’a tego rodzaju
operacji dokonali w przesztosci wielcy artys$ci: Rafael, Michat Aniol, starozytni rzezbiarze.
Zwrot ku ciatu ziemskiemu oznacza dla bytu upadek. Ilustracje do Ksiegi Enocha pokazujg
upadtych anioléw obcujacych z przedstawicielkami rodu ludzkiego. Nie nalezy przeciez sadzic,
ze opowiadajac si¢ po stronie ,,Ciata Wiecznego” Blake niczym purytanski kaznodzieja potepiat
cielesnos¢ 1 zwigzane z nig popedy. Wrecz przeciwnie, w akcie seksualnym dostrzegat nie tylko
zaspokojenie instynktu biologicznego, ale 1 doznanie niebianskiej radosci. Jedynie potaczenie
elementu meskiego 1 zenskiego gwarantuje powodzenie, zerwanie tego zwigzku poteguje
degradacje.

,Morze Czasu 1 Przestrzeni” konstytuuja dwa elementy: meski — Los 1 kobiecy — Enitharmon.
Dlatego ,,Los jest przez smiertelnych zwany Czasem, Enitharmon — zwana Przestrzenig”. W
poematach Blake’a, z ktorych kazdy odnosi si¢ do Wiecznosci, nie odczuwa si¢ w zasadzie
dziatania czasu. Wiecznos$¢ zachowuje kazda minute, kazde zdarzenie; przeobrazajac si¢ w ,,ruiny
czasu”, jednoczy wszystkie epoki. Piesn Losa przypomina niektore dzieta Hansa Memlinga, na
przyktad turynska Pasje i Siedem radosci Marii, o ile potrafimy je oglada¢ zapominajgc choc
przez chwile o intencjach tworcy. W poemacie Blake’a Adam znajduje si¢ jeszcze w ogrodzie
Edenu, gdy Noe laduje juz na szczycie Araratu, a gdzie§ w dole trwa wspodlczesna rewolucja.
Spojrzenie poety 1gczy elementy czasu mitycznego 1 historycznego w kompletng wizje. Powraca
nieustannie pami¢c o Ztotym Wieku pokoju, opowies¢ o szczesliwej, lecz utraconej Arkadii.
Teogonie Blake’a mozna omawia¢ rozpoczynajac od unii czterech Wiecznych (Eternals), lecz
punktem wyjscia moze by¢ rownie dobrze pierwotny stan cztowieka. Niezaleznie od tego, jaka
wybierzemy perspektywe, mowic bedziemy o tym samym. W sensie historycznym czas przyymuje
postac kolistg: upadek 1 odkupienie, budowanie i1 burzenie, emanacja 1 zanikanie wypelniajg na
przemian kolo czasu. Blake krytykowal antyczng personifikacje czasu jako starego Chronosa.
Czas byt dla niego wiecznie odnawiajacym si¢ mtodziencem o imieniu Los, kreatorem wolnym
od niszczacych 1 nieodwracalnych przeobrazen.

Na jednym z rysunkow Blake’a widzimy Chrystusa przeprowadzajacego dwoje dzieci poprzez
strumien czasu. Ptyngce postacie kierujg si¢ kurzece zycia, pozostawiajgc za sobg Swiat niewinnosci



1 Swiat doSwiadczenia. Egzystencja w czasie i przestrzeni okazuje si¢ dla nich wstepem do nowego
rodzaju bytowania. Tajemnica misterium pasyjnego zdaniem Blake’a polega na zwycigstwie
cztowieka nad czasem, przemijaniem i sSmiercig. Od tej chwili egzystencji ludzkiej przystuguje
wymiar wieczny. Nicos¢ ogarnia jedynie cienie — to co naprawde nigdy nie istnialo, lecz byto
iluzja, zhuda, fantazja.

Smierci wprawdzie nie ma, ale toczy si¢ przedziwna gra, odprawiany jest nieprzerwanie rytuat
smierci. W Blake’owskiej krainie czarow Thel zadaje nagle naymniej stosowne pytanie. Corka
Serafinow zamiast kontynuowac¢ swg wedrowke po niebie, postanawia wyjasni¢ tajemnice
smierci. Obtok, Konwalia, Robak 1 Glina tworza grono jej nauczycieli. Najbardziej groteskowo,
wrecz niedorzecznie, brzmi wytlumaczenie fenomenu $Smierci, jakiego udziela Oblok: stajgc si¢
,pozywieniem dla robakoéw” cziowiek usprawiedliwia swoje Smiertelne ciato, realizuje swoje
przeznaczenie.

W The Book of Thel najbardzie; zdumiewa epilog. Spetniajgc prosbe Grudki Gliny Straszliwy
Odzwierny uchyla drzwi i1 Thel otrzymuje rzadki przywilej obejrzenia wiasnej mogity. Dochodza
stamtad stowa bolu 1 skargi, nie mowi si¢ przeciez o unicestwieniu. Kluczem do calego poematu
zdaje si¢ by¢ zreszta dziewictwo Thel, lek przed $Smiercig kryje moze obawe przed aktem
seksualnym, niepokdj o los wilasnego ciata oznacza podswiadomy strach przed defloracia.
Wazniejsze, ze akurat w krainie $mierci Thel poznaje, iz tajemnica umierania jest jednoczesnie
tajemnicg zycia wiecznego.

W historii rodzaju ludzkiego Smier¢ pojawia si¢ po raz pierwszy w momencie zabojstwa Abla.
Blake narysowal Adama i Ewe stojagcych nad wykopanym grobem oraz w oddali uciekajacego
Kaina. Catg scen¢ oswietla czerwone, przerazajace stonce. Komentarz do tego obrazu znajdujemy
w The Ghost of Abel, bodaj ostatnim z ukonczonych dziet literackich poety. Dedykowane Byronowi
krotkie misterium — autor nazwal swoj utwor po prostu Objawienie (Revelation) — stanowi
zapewne najdziwniejszg interpretacje biblijnej przypowiesci, jaka kiedykolwiek powstata. Kain
nie bierze udziatu w skapej raczej ,,akcji”, gtowny konflikt przebiega mie¢dzy parg pierwszych
ludzi a Jehowa. Doswiadczenie Smierci sprawia, ze ludzie czujg si¢ oszukani, nie chcg stuchac
wigcej glosu Boga. Z grobu przemawia duch zabitego, zadajac zemsty w mysl zasady ,,zycie za
zycie”. Poniewaz Jehowa, Bog przebaczenia 1 mitosierdzia, nie kieruje si¢ ideg zemsty czy kary,
duch Abla przytacza si¢ do Szatana, zwolennika krwawej ofiary. ,,Kto odbierze zycie Kainowi,
musi takze Umrze¢”, ostrzega Jehowa.

Tymczasem ludzki sad o Smierci ksztaltuje niewiedza. Jedna z bardziej znanych prac Blake’a,
Drzwi smierci, pokazuje grob jako szescienng budowle, do ktérej prowadzg otwierajgce sie do
wewnatrz staroswieckie drzwi z zamkiem 1 kotatkg posrodku. Drzwi sg lekko uchylone: stary,
zmeczony, wsparty na kiju czlowiek stawia stop¢ na progu. Nie potrafimy dojrzec, co miesci
si¢ za tajemniczymi drzwiami. W kazdym razie na szczycie grobowca siedzi nagi mlodzieniec
z twarzg zwrdocong ku niebu. Ukryte drzwi wiodg zatem z krainy $Smierci do nowego zycia.
Podobny rysunek Drzwi smierci, przedostatni z cyklu For the Sexes: The Gates of Paradise
usuwa posta¢ mtodzienca. Stary czlowiek podaza tu prosto w ciemnos¢. Watpliwosci poteguje
podpis pod szesnastym, zamykajgcym dzieto rysunkiem — reminiscencja z Ksiegi Hioba (17.14):
,Powiedzialem do Robaka: Jestes moja matka 1 mojg siostrg”. Jednakze, jak stwierdziliSmy na
przyktadzie The Book of Thel, robak pozerajacy ludzkie cialo to istota pozyteczna, nieSwiadomy
uczestnik gry, ktorej stawka bytoby zmartwychwstanie:




Co jest Zrodzone ze Smiertelnego Rodu
Musi strawi¢ Ziemia,
Aby powstato od Rodzenia wolne.

(To Tirzah)

Czasem $mier¢ porownywana jest — jak u wielu romantycznych poetow — do glebokiego snu.
Podobienstwu $mierci i snu poswiecili wspaniate stronice migdzy innymi Stowacki 1 Novalis.
U Blake’a odkrywamy je dopiero na poziomie Edenu, a wigc w regionach Wiecznosci:

W Edenie Kobiety $pig zimg w migkkich jedwabnych zastonach
Utkanych wtasnymi rekami, by skryty je w ciemnym grobie;
Lecz Mgzczyzni niesmiertelni zyja odnowieni przez smier¢ kobiet; w migkkich
Rozkoszach umierajg & odnawiajg si¢ wiosng przy muzyce & piesniach.
(Vala, or the Four Zoas)

Cyklom $mierci, umierania i zmartwychwstania poddaje si¢ cata historia rodzaju ludzkiego
1 historia poszczegolnych narodow. To interesujgce, ze spojrzenie Blake’a na Swiat przelomu
XVIII 1 XIX wieku nie nosi znamion europocentryzmu. Na ilustracji do The Song of Los widniejg
cztery symboliczne harfy — cztery kontynenty, z ktorych kazdy otrzymuje okreslone miejsce
w historiozofii autora Jerusalem. Literackim echem obu rewolucji: francuskiej 1 amerykanskiej
sq trzy poematy — The French Revolution (1791), America, a Prophecy (1793) 1 Europa, a
Prophecy (1794). Zainteresowanie poety dla idei rewolucji politycznej ogranicza si¢ wlasciwie
do tych tekstow, stosunkowo wczesnych 1 nie tak doniostych jak chocby Vala czy Milton. Blake,
ktory z radoscig wtozyl czapke jakobina, rozczarowat si¢ szybko na wies¢ o okrucienstwach
rewolucyjnego terroru. Czyz zresztg ci, ktorzy objeli wladze, nie byli uczniami Urizena? Dalsze
ksiegi The French Reuolution nie powstaty, ale mysl o rewolucji, co prawda mniej konkretnej
1 nie dotyczacej aktualnych wypadkow, przenika takze inne dzieta.

The French Revolution taczy zdarzenia historyczne, wizje 1 proroctwa w jeden cigg. Posepny,
katastroficzny nastrdj zapowiada Apokalipse: ,,Smier¢ wylegta sic nad Europa: obtok i wizja
zstepuja nad pogodng Francje”. Odbywa sig, przy aprobacie niebios, wielka ceremonia Smierci,
przyzywane s3 duchy dawnych krolow, na ziemig¢ spada deszcz ognistej siarki. Przewazajaca czegs¢
akcji poematu rozgrywa si¢ w gabinecie krolewskim, czesciej ogladamy sceny narady niz sceny
walki. Opozycje nocy i dnia, porzgdku i chaosu dominujg w calym tekscie. Rzady ostatniego krola,
poprzedzajace rewolucyjny wybuch, powoduja, ze Francj¢ ogarnia wielki sen. Rewolucja staje
si¢ przebudzeniem, siedem zburzonych wiez Bastylii nosi u Blake’a wymowne nazwy: Strach,
Ciemnos¢, Krew, Religia, Porzadek, Przeznaczenie, Bog. W America, a Prophecy wystepuje juz
Orc, jedna z wazniejszych 1 najbardziej aktywnych figur Blake’owskiej mitologii. W Wiecznosci
miejsce Orca zajmuje Luvah, symbol wielkich namigtnosci. Do krainy czasu 1 przestrzeni Orc
przybywajako syn Losa1Enitharmon, za$ jego narodziny przebiegaja w atmosferze niesamowitosci
1 grozy. The First Book of Urizen wspomina, ze w chwili pocze¢cia w tonie Enitharmon zagniezdzit
si¢ Robak, ktory zmienit si¢ nastepnie w Weza, aby na koniec przyjac postac dziecka.

Z dalszej czesci poematu dowiadujemy sie, ze rodzice przykuli swe dziecko do skaty. Jaka byta
przyczyna gniewu? Autor mowi dosy¢ niejasno, ze jakis pas uciskat biodra Losa: zrywany noca,
oplatat go znowu w dzien. Ten sen wiekszos$¢ znawcow radzi czytac po freudowsku: Orc posiadi



Enitharmon, tak namalowal go zreszta Blake — zlgczonego w kazirodczym uscisku z wlasng
matkg. Czerwony, ognisty Orc wydaje nam si¢ prawdziwym ,,terrible boy”. W America, a
Prophecy pada sugestia, ze pozera on takze dzieci Enitharmon, wtasnych braci lub synow:

Czy nie jestes Orcem, ktory w Weza postaci

Sto1 w drzwiach Enitharmon, by pozerac jej dzieci?
Bluznierczy Demon, Antychryst, nienawidzacy Dostojenstwa
Mitosnik dzikiej Rebelii, winowajca wobec Praw Boga.

Ten portret ducha rewolucji przypomina z pewnoscig wizerunek wspolczesnego anarchisty,
bytoby jednak btedem sadzi¢, ze Orc przeciwstawia si¢ wytacznie wladzy Losa. Jego najwigckszym
rywalem jest Urizen i w tym starciu sympatia Blake’a znajduje si¢ po stronie Orca reprezentujacego
ognistg rados$¢ 1 wolnos¢ (wolnos¢ ,,0d”, jak powiedziatby wspotczesny filozof). Ostatnie stowo
nalezy jednak nie do zbuntowanego syna Losa, lecz do Jezusa. Krwawa rewolucja Orca zmienia
si¢ w duchowg 1 Swietg rewolucje inspirowang przez Boga.

The Song of Los przedstawia histori¢ ludzkosci jako dzieje postepujacego zniewolenia. Plan
eschatologiczny nasuwa mysl o upadku, po ktérymnadchodzi wyzwolenie. W catej swej tworczosci
William Blake wypowiada si¢ przeciwko wszelkiej represji: atakuje krepujace Wyobraznig
ograniczenia, potepia przejawy represji w polityce, religii, filozofii, moralnosci, sztuce. ROwniez
XVIII-wieczny, a méwigc doktadniej, oSwieceniowy system myslenia 1 poznawania §wiata jest
przez niego odczuwany jako represyjny, stad bierze si¢ niezwykle radykalny bunt przeciwko
wspotczesnosci.

Uniwersum Blake’a oddziela si¢ coraz bardziej od gtownych nurtow kultury europejskiej tego
okresu, zmierza wyraznie do zamknigcia ze wszystkich stron, przechodzi w leibnizowska monadg.
Wycieczki w $wiat przypominaja raczej ,,Intelektualne Wojny” niz usitowania nawigzania dialogu.
Jesli nawet potrafimy dzis wskazac¢ geneze niektorych pomystow angielskiego poety, to w dalszym
ciggu pozostaje najwieksza z zagadek: mistyczna gramatyka Blake’a. Pojedyncze nazwiska —
Chaucer, Milton, Bohme, Swedenborg — nie wyjasniajg jej w stopniu wystarczajagcym. Podobnie
lektura Ulissesa Jamesa Joyce’a nie staje si¢ latwiejsza po przeczytaniu powiesci Edouarda
Dujardina Wawrzyny juz scieto.

Herbert Read szuka malarskich mistrzOw Blake’a w osobach artystow gotyku. Kathleen Raine
1 George Mills Harper dopuszczaja wplyw mysli neoplatonskiej, D.G. Gillham wymienia
najwazniejsze lektury poety: Biblia, zwtaszcza ksiegi [zajasza, Ezechiela 1 Objawienie sw. Jana,
Paracelsus, Bohme, Vaughan, Swedenborg, Lavater, Milton. Pisma wigkszosci wymienionych
autoroOw naleza do kanonu dziel mistycznych, ale Blake skorzystat z nich w stopniu wrecz
minimalnym. Thomas Stearns Eliot ubolewa nad sktoconym ze wszystkimi, pogragzonym w
.prywatnych” spekulacjach geniuszem. Wypowiedz autora Ziemi jatowej, z gruntu niestuszna,
sktania jednak do postawienia pytania, czy mozliwa i uprawniona jest mistyka operujgca
indywidualnym, jedynym w swoim rodzaju kodem, ktory znajduje si¢ na granicy czytelnosci.
Wolno zresztg watpi¢, by hermetyczno$¢, niezrozumiatos$¢, a nawet ,,prywatnos¢” byta celem
pisarstwa Blake’a.

Wyzwany do boju Swiat skorzystal z rady Epikteta, ktory uczy, Ze najtatwiej pozostac
niezwyci¢zonym nie przystepujac do zadnej walki. Taktyka okazywala si¢ skuteczna jeszcze
kilkadziesiat lat po $mierci autora Jerusalem. Dzisiaj dramatyczna proba odzyskania wiedzy przy



pomocy wyobrazni sktania nas do najwigkszego szacunku. Blake zrezygnowat z uczniow, stawy,
powodzenia, popularnosci. Podejrzewam nawet, ze z tak zwang ludzkoscig nie chcial mie¢ nic
wspolnego. Z jej catego dorobku pozostawit kilka obrazow 1 kilka ksigzek, gidwnie zreszta po
to, by je uzupetnic albo poprawic. Niczym biblijny Adam pragnat ujrze¢ 1 nazwac kazda rzecz na
nowo, inaczej niz patrzyta na nig filozofia, przyrodoznawstwo, a nawet medycyna (uktad nerwowy
na przyktad zwie si¢ u Blake’a Allamanda). Obywat si¢ bez czytelnikow 1 krytyki, nie troszczyt
o nastepcow. Wiedzial, ze 1 tak przyjda, by zagubi¢ sie w ogromnym labiryncie, ktorego on sam
byt 1 pozostanie jedynym gospodarzem.

Kalendarium

1757

William Blake urodzit si¢ w Londynie, na Broad Street 28 przy Golden Square, 28 listopada,
jako drugie z pigciorga dzieci Jamesa i1 Catherine (z domu Harmitage). Ojciec poety zajmowat
si¢ handlem, posiadal niewielki sklep z wyrobami trykotarskimi. O pochodzeniu Jamesa Blake’a
wiemy niewiele. Utrzymujgca si¢ niegdys legenda, jakoby byt on nieslubnym synem irlandzkiego
szlachcica nazwiskiem O’Neil, nie znalazla potwierdzenia. Przyszly poeta mial czterech braci
1 siostre. Losy rodzenstwa nie byty raczej szczesliwe. Najstarszy, James, poszedt w slady ojca,
przejmujac sklep. John zmart mtodo; jego zycie okreslajg biografowie jako ,,rozpustne”. Robert,
najblizszy sercu Williama, wykazujacy wielkie zdolnosci artystyczne, umart w dwudziestym
pierwszym roku zycia. Richard zmarl jeszcze w dziecinstwie. O siostrze Blake’a wiadomo jedynie,
ze nigdy nie wyszta za maz.

1761
Pierwsza wizja mistyczna: czteroletni chtopiec spotyka Boga.
Kolejna wizja: Blake dostrzega obraz ,,drzewa aniotow”.

1767
Wstepuje do szkoty plastycznej Henry’ego Parsa, wybierajac zawdd zgodny ze swymi
zainteresowaniami 1 uzdolnieniami.

1768
Prawdopodobnie w tym albo nastepnym roku pisze swoj pierwszy wiersz.

1772
W sierpniu rozpoczyna nauk¢ w pracowni Jamesa Basire’a, rytownika londynskiego.

1773

Wykonuje sztychy rzezb 1 nagrobkdéw znajdujacych sie¢ w Opactwie Westminsterskim. Jest to
jednoczesnie poczatek intelektualnej edukacji poety. Czyta wowczas Burke’a, Locke’a, Bacona,
a takze Winckelmanna w przektadzie Fuselego. Fascynuje go juz w tym okresie sztuka gotycka.



1778
Zbliza si¢ do kregu osob nieortodoksyjnie myslacych o religii, poznaje miedzy innymi Johna
Flaxmana.

1780

Spotyka ilustratora Thomasa Stotharda, ktory przedstawia go malarzowi Henry’emu Fuselemu.
Poczatek przyjazni z Fuselim. W Royal Academy, gdzie od roku studiuje, wystawia swojg pierwszg
prace plastyczng.

1781
Nie odwzajemniona mitos¢ do Polly Wood — ,,zywej, malej dziewczynki”. Po chorobie wraca
do zdrowia w Battersea, gdzie poznaje Catherine Sophie Boucher, niepismienng corke ogrodnika.

1782

18 sierpnia w Battersea bierze slub z Catherine 1 przenosi si¢ na Green Street 23. Chociaz
malzenstwo pozostanie bezdzietne, Catherine okaze si¢ doskonatg

zong, dzielnie znoszacy niedostatek, wykazujaca wiele zrozumienia dla osobliwych niekiedy
pomystow meza. ,, Ta kobieta uczynita go szczesliwym” (Crabb Robinson). Zaprzyjazniony malarz
John Flaxman przedstawia

Blake’a pani Mathew, Zonie pastora, kobiecie o duzych ambicjach intelektualnych. Artysta zaczyna
bywac w jej salonie.

1783

Staraniem przyjaciot poety (Flaxman, Hathew) ukazuje si¢ — podpisany inicjalami W. B. —
tom jego najwczesniejszych wierszy: Szkice poetyckie (Poetica Sketches). Zamieszczone w nim
utwory powstaly przypuszczalnie w latach 1769-1780. ,,Zaden chyba poeta nie wydat tak cennego
zbioru juweniliow” — napisze po latach angielski historyk literatury George Sampson.

1784

Po smierci ojca Blake 1 jego wspolnik, terminator James Parker, otwierajg przy Broad Street 27
sklep z rysunkami i sztychami, jednakze przedsigwzigcie nie

przynosi spodziewanych zyskow.

Prawdopodobnie w tym roku pisze satyryczny poemat Wyspa na ksiezycu (An Island in the Moon).
Znajdzie si¢ w nim pierwsza wzmianka na temat projektowanych ksigg iluminowanych, a takze
najwczesniejsze utwory sposrod Piesni Niewinnosci.

1787
Smier¢ brata Roberta. Blake porzuca prace w sklepie i przenosi si¢ na Poland Street 28.

1788

Podejmuje pierwsze proby powielania tekstu iluminowanego nowg metoda, polegajaca w
najwiekszym uproszczeniu na pokrywaniu werniksem 1 trawieniu kwasem miedzianej phytki,
ktora stuzy nastepnie jako rodza; matrycy drukarskiej. Sam Blake twierdzi, 1z szczegdly owej
techniki przekazat mu podczas jednej z mistycznych wizji duch zmartego brata.



Pisze teksty: Religia Naturalna nie istnieje (There Is No Natural Religion) 1 Wszystkie Religie
sq jednoscig (All Religions Are One), w ktorych dowodzi, ze czlowiek zawsze teskni do
nieskonczonosci. Symbolizuje ja glos Poetyckiego Geniuszu, ,,ducha proroczego”, ktéry dat
poczatek wszystkim religiom. Tym samym kontakt czlowieka z rzeczywistoscig nie ogranicza si¢
do wiedzy, ktorej dostarcza zmystowe poznanie sSwiata.

Na przelomie tego i nast¢pnego roku czyta aforyzmy Johanna Kaspara Lavatera oraz Mgdros¢
Anielskg Emanuela Swedenborga, swoje uwagi zapisuje na marginesach.

1789

Uzywajac wypracowanej przez siebie techniki artystycznej dokonuje edycji Piesni Niewinnosci
(Songs of Innocence). Tworzy poemat Tyriel, wydany dopiero w 1874 roku oraz Ksiege Thel (The
Book of Thel), jeden ze swych najpiekniejszych poematdéw. Opisuje w nim wedrowke Thel, corki
serafindow, poszukujacej wyjasnienia swego przeznaczenia i rozwigzania tajemnicy bytu.

Zbliza si¢ do kregu wyznawcow nauki Emanuela Swedenborga.

Rozpoczyna prace nad Zaslubinami Nieba i Piekla (The Marriage of Heaven and Hell), w
dziele tym zarysuje wyraznie glowne tezy swojej mistycznej wizji rzeczywistosci. Uznaje zatem
dobro za pierwiastek bierny, poddany rozumowi, zas zto za pierwiastek czynny i manifestacje
energii. Egzystencja ludzka opiera si¢ na wspotdziataniu sit opozycyjnych wzgledem siebie. ,,Bez
przeciwienstw nie ma post¢pu”. Polemizujac z ortodoksyjng teologig chrzescijanska 1 mistyka
Swedenborga dos¢ prowokujaco okresla swojg koncepcje jako ,,szatanska”.

Daje publicznie wyraz swoim sympatiom dla rewolucji francuskie;.

1791

Zaposrednictwem Josepha Johnsona sktada do druku alegoryczny poemat zatytutowany Rewolucja
Francuska (The French Revolution), nawigzujacy do aktualnych wydarzen politycznych. Do
publikacji jednak nie dochodzi.

1792

Umiera matka poety.

Blake ostrzega przed aresztowaniem radykalnego pisarza 1 mysliciela Thomasa Paine’a, ktory
ucieka do Dover, a nastepnie przedostaje si¢ do Francji.

Pisze Piesn o Wolnosci (Song of Liberty).

1793

Przenosi si¢ na Hercules Buildings 13 w Lambeth (przedmiescie Londynu). Rozpoczyna prace
nad uporzagdkowaniem swych mistycznych wizji. Pierwsze teksty swiadczace o wysitkach tego
rodzaju: Wizje Cor Albionowych (Visions of the Daughters of Albion) oraz Ameryka: proroctwo
(America: a prophecy) — w tym ostatnim utworze Blake deklaruje poparcie dla rewolucyjnego
zrywu narodu amerykanskiego. t.gczagc swobodnie plan rzeczywisty z symbolicznym, umieszcza
obok siebie postacie Waszyngtona, Franklina, Paine’a 1 figury mitologiczne (Orc, Urthona, Urizen).
Publikuje malg ksigzeczke pod osobliwym tytutem Dla Dzieci: Bramy Raju (For Children: The
Gates of Paradise).

Spotyka mecenasa 1 opiekuna Thomasa Buttsa.



1794

Edycja Piesni Doswiadczenia (Songs of Experience) stanowigcych swoiste dopetnienie, a zarazem
kontrast dla wczesniejszych Piesni Niewinnosci.

Powstajg kolejne ,,prorocze poematy z Lambeth™: Pierwsza Ksiega Urizena (The First Book of
Urizen) 1 Europa (Europe). Pierwsza Ksiega Urizena pokazuje losy tytutowego bohatera, ktory

odlagczywszy sie od trzech pozostatych ,,Wiecznych” stal si¢ tworca opartego na zniewoleniu
1 represji ,,Swiata Smierci”’. Europa, zapis mistycznej wizji, gtosi zasade wiecznosci kazdego bytu.

Opowiada tez o probach ttumienia rozkoszy przez ustanowienie trwajacych osiemnascie wiekow

,.Izadow kobiety”. Rewolucji rzeczywiste] odpowiada rewolta duchowa, w nastepstwie ktorej

cztowiek poznaje smak wolnosci 1 nieskonczonosci.

1795

Pisze teksty dopetniajace i rozwijajace poprzednie wizje, takie jak Ksiega Ahanii (The Book
of Ahania), Ksiega Losa (The Book o f Los), Piesn Losa (The Song of Los). W pierwszym z
wymienionych przedstawia dalsze dzieje Urizena, rzecznika prawa, rozumu 1 surowej moralnosci,
ktory uznajac swe zadze (symbolizowane przez Ahani¢) za grzech, stara si¢ je przezwyciezyc.
Urizen walczy tez z wlasnym synem, ognistym Fuzonem, ktory zostaje

pokonany ,,Skalg Dziesi¢ciu Przykazan™ 1 ukrzyzowany na drzewie wiedzy. Niezwykle skom-
plikowana Ksigga Losa stanowi nowg wetsje pierwszego rozdziatu biblijnej ksiegi Rodzaju.
Blake opowiedziat tu o mece Losa stwarzajacego w ciggu szesciu dni widzialne uniwersum —
,,czlowieczg Iluzje”. Kontynuacjg tego poematu zdaje si¢ by¢ Piesn Losa opisujaca dzieje rodu
ludzkiego od Adama az po Sad Ostateczny. Cztowiek zostal ujarzmiony przez fatszywe religie, do
ktorych Blake zalicza takze deizm. Droga do wyzwolenia 1 zmartwychwstania wiedzie poprzez
rewolucje.

Rozpoczyna prace nad swoja mistyczng summa, poematem Vala albo Cztery Zoa (Vala, or the
Four Zoas), potrwa ona trzynascie lat (do 1808 roku). Ten monumentalny utwor tagczy wszystkie
Blake’owskie mity w jedng catos¢. Fabularne ramy narracji wyznacza upadek i zmartwychwstanie
Albiona. Cztery ,,jakosci” (Zoa) obecne w kazdym cztowieku znalazty si¢ w konflikcie. Intelekt

zwraca si¢ przeciwko Duchowi, prawo przeciwko zadzy, ziemski §wiat (Ulro) przeciw wiecznosci
(Eden). Wybawienie przynosi Albionowi Jezus staczajacy zwycieska walke z Rahabem,
symbolizujacym ,,falszywy kosciot tego Swiata”.

Pracuje nad projektami ilustracji do Nocnych mysli Younga. Tworzy swe najbardziej znane dzieta
malarskie: Newton 1 Elohim stwarzajgcy Adama.

1797
Brak zamowien. Tworzy kolejne prace w technice akwareli.

1799
W sierpniu pisze list do Truslera, w ktorym odstania mistyczng genez¢ swoich dziet, inspirowanych
przez ,,Geniusza albo Aniota”. Stwierdza wprost: ,,Musze iS¢ tam, dokad on mnie powiedzie”.

1800
Przenosi si¢ do Felpham koto Bognoru w hrabstwie Sussex. Mieszka u Williama Hayleya, ktory
zamOwil u niego szereg prac malarskich. W pazdziernikowym



liscie do Thomasa Buttsa opisuje szczegdly wizji mistycznej, jakiej doznat nad brzegiem morza.

1801
Zajmuje si¢ malowaniem miniatur. W maju donosi Buttsowi: ,,Miniatura stata si¢ w moich oczach
Boginig”.

1802
W listopadowym liscie do Buttsa opisuje mistyczng wizje, podczas ktorej ujrzat duchy ojca 1 bra-
ci. ,,Umarli pojawiajg si¢ na $ciezce mego zycia.”

1803

Zaczyna pisa¢ Miltona. Takze ten obszerny poemat jest wizjg, dzietem natchnionym, w ktorym
Blake stara si¢ zebra¢ wlasne zapatrywania na temat sztuki 1 religii. Obok figur mitologicznych
znanych z wczesniejszych tekstow, w Miltonie pojawia si¢ sam autor Raju Utraconego. Blake
mowi o nim, ze nalezac do stronnictwa szatana, wybral mimo wszystko stronnictwo Boga.
Sprzeczka z dragonem Armii Kréolewskiej, w wyniku ktorej wydano nakaz aresztowania poety
pod zarzutem podburzania do buntu.

We wrzesniu Blake powraca do Londynu.

1804

W nastepstwie ubiegtorocznego incydentu odbywa si¢ w Chichester rozprawa sgdowa. Blake
zostaje uniewinniony.

Rozpoczyna prace nad Jeruzalem (Jerusalem). Na tle dziejow Albiona oraz jego syndw i corek
kresli histori¢ upadku ludzkosci (sen Ulro), przejscia przez stan Smierci 1 przebudzenia do nowego
zycia. Kolejne fragmenty ilustrujg wielkie btedy popelnione przez cziowieka w przesztosci
(akceptacja Prawa Moralnego, Triumf Rozumu, zwycigstwo Kobiecej Woli, uksztaltowanie
fatszywego chrzescijanstwa). W zakonczeniu Jezus zbawia jednak Albiona, a wszystkie byty staja
si¢ jednoscia (,,Odnowienie Wiecznosci’™).

W grudniu pisze list do Hayleya, w ktorym wspomina o powinnosciach spoteczenstwa wobec
artysty-wizjonera. ,,Przyja¢ Proroka jako Proroka jest obowigzkiem, ktoéry — o ile zostanie
zaniedbany — Pomszczony bedzie Surowiej niz Jakikolwiek inny Grzech i1 Niegodziwos¢.”

1807
[lustruje Raj utracony Miltona.

1808
Konczy akwarele Sgd Ostateczny.

1809

W domu brata Jamesa przy Broad Street organizuje wystawe wlasnych dziet. Nie odnosi sukcesu,
krytykuje go miedzy innymi poeta Robert Southey. Bezcennym dokumentem z wystawy jest
Katalog opisowy (Descriptive Catalogue) zawierajacy liczne opinie Blake’a o malarstwie.



1811
W zyciu Blake’a rozpoczynajg si¢ tak zwane ,,lata ciemnosci”, o ktorych prawie nic pewnego nie
wiadomo. Nie zachowala si¢ takze korespondencja z tego okresu.

1816
[lustruje Raj odzyskany Miltona, prace zakonczy po dwoch latach.

1818

W czerwcu przesyta Dawsonowi Turnerowi liste swoich prac wraz z cennikiem.

Konczy Wieczystag Ewangelie (The Everlasting Gospel), w ktorej przedstawia wlasng wizj¢ nauki
chrzescijanskiej. Opowiada si¢ niezmiennie za religig mitosierdzia 1 przebaczenia.

1820

Prawdopodobnie w tym roku albo wczesniej pisze dwa krotkie teksty proza o charakterze
artystycznych manifestacji. Sg to: O poezji Homera (On Homer’s Poetry) 1 O Wergiliuszu (On
Virgil). Glosi w nich teze o wyzszosci sztuki gotyckiej nad sztuka klasyczng, odrzuca przekonanie
o moralnym czy wrecz moralizatorskim charakterze wielkiej poezji. Wyraza si¢ z niechecig o
cywilizacji antycznej nazywajac Grecje 1 Rzym ,,panstwami wojny”.

1821

John Linnell, miody artysta i wielbiciel sztuki Blake’a, zleca mu wykonanie ilustracji do Ksiegi
Hioba.

Poeta przenosi si¢ do domu przy Fountain Court 3, Strand.

1824
Konczy prace nad ilustracjami do Ksiegi Hioba, zaczyna ilustrowac¢ Boskqg Komedie Dantego.
Pierwsze objawy kamicy zbétciowej] — choroby, ktéra stanie si¢ prawdopodobnie przyczyng

sSmierci artysty.

1825

Nasilenie choroby. Rysuje lezac w t6zku. W przeczuciu zblizajacej si¢ Smierci pisze do Linnella:
,,Wielcy Ludzie umierajg na rowni z maltymi. Wierze, ze kazda smier¢ poprawia Status Tego,
Ktory Odchodzi”.

1826
W marcu opublikowane zostaja ryciny do Ksiegi Hioba.

1827
W kwietniu pisze do Cumberlanda: ,,Bytem u Bram Smierci i wrécitem”. 12 sierpnia po potudniu
umiera — $piewajac. Pochowany zostaje pi¢¢ dni poznie;.



Cztery razy o Blake’u

Mo¢; Blake

Zdarza si¢, ze pewne ksigzki bierzemy do r¢ki po prostu za wezesnie. Stabo znajac jezyk wloski
probujemy mierzy¢ si¢ z Dantem, nudzi nas Faust, bo opanowaliSmy za malo niemieckich
stowek, a ciezka solidna gramatyka, petna odmian regularnych 1 wyjatkow jako$ nie stala sie
naszym sojusznikiem. Podobng lekkomyslnoscig bytoby rozpoczynanie znajomosci z literaturg
XX wieku od arcydziet Borgesa czy Lezamy Limy, ktorymi zachwycata si¢ nasza lepiej oczytana
kolezanka. Siegne¢lismy do Krytyki czystego rozumu z nadzieja, ze dowiemy si¢ czegos o zyciu, a
tu... kategorie, terminy, definicje. Dreszcz emocji wcale nie wigkszy od tego, ktory towarzyszyt
nam, gdy musieliSmy otworzy¢ podrecznik do algebry.

Kazda ksigzka ma swoOj czas 1 swoje wymagania. Juz na studiach polonistycznych czytatem
Blake’a 1 nie rozumiatem, dlaczego to taki wielki poeta. Ale nie rozumiatlem w ogodle, o czym
pisze. I smiem twierdzi¢, ze wcale lepiej ode mnie nie byt zorientowany ani moj asystent, ani moi
przemadrzali koledzy trzymajacy grzecznie palce w gorze, w oczekiwaniu az zostang poproszeni
do odpowiedzi (ja sam nie zgtaszatem si¢ nigdy, uwazajac podobng manifestacje za niegodng
prawdziwego intelektualisty).

Jak to dobrze, ze powrocitem do Blake’a, gdy przeczytalem juz Swedenborga 1 mistykow
niemieckich, gdy opublikowalem kilka esejow, a moja angielszczyzna wystarczata do lektury
prostszych poematow angielskiego wizjonera. Bez tego bagazu doswiadczen Blake bytby dla
mnie tylko jednym z europejskich poetdw, jakims dopetnieniem Byrona i Scotta.

Jak to dobrze, ze kiedy moglem wreszcie wybrac¢ si¢ do Anglii, to jechatem nie do Londynu
Dickensa czy Eliota, lecz mistycznego miasta Swedenborga 1 Blake’a. A moje zainteresowania,
czego oczywiscie nie bytem w stanie przewidzie¢, otwieraty mi niejedne drzwi.

Kiedyjechalem pierwszyrazdo Londynu, moj Owczesny przyjaciel, wybitny neurologiwielokrotny
stypendysta, stanowczo odradzal mi t¢ podroz. Sam zapamigtal Londyn jako miasto szczegolnie
niebezpieczne, petne rzezimieszkdw i kobiet lekkich obyczajow, rzekomych fryzjerow biegajacych
po ulicy z brzytwg w dtoni 1 przekupnych urzednikow gotowych pozbawi¢ petenta jesli juz nie
zycia, to na pewno wiekszosci stypendialnych dochodow.

Wwyobraznimojego przyjaciela Londynbytwcigzmiastem Fieldingai Swedenborga, prawdziwym
piektem dla kazdego uczciwego cztowieka. Moze si¢ zdarzy¢, mowil, ze istotnie nie zawroca cie
juz na granicy (a kontrole sg bardzo szczegdtowe i na przykiad igta z nitkg znaleziona w bagazu
moze sprawic, ze zatrzymajg ci¢ jako krawca wjezdzajacego na teren Zjednoczonego Krolestwa
w celach zarobkowych). Moze nawet zdazysz odebrac pierwsza cze¢s¢ stypendium. Ale potem na
pewno spotka cie cos zlego, na przyktad wpadniesz do Tamizy.

Niebylismy jeszcze w Unii, dopiero zaczynaliSmy czuc si¢ Europejczykami, ale wola porozumienia



wydawala mi sie¢ silniejsza niz kiedykolwiek. I sympatia, 1 zyczliwos¢, ktore z uptywem lat i
naptywem nowych gosci wyraznie stably. Na szczescie ten czas jeszcze nie nastal 1 nic jeszcze
o nim wowczas nie wiedzieliSmy. Przyjechalem do Londynu, by studiowa¢ mistykow 1 bytem
szczesliwy chodzac po sladach Williama Blake’a, odwiedzajac jego kolejne adresy.

Jak wroce do Polski, nikt mi nie uwierzy, ze opowiadalem o wizjach angielskiego poety jego
rodakom. Stuchajg cierpliwie, umiejg stuchac, a we wtasciwym momencie podsuwajg mi brakujace
stowa. Doktor Kirby pyta o szanse mistycyzmu w Polsce. Potem siadamy z Simonem w kaciku, by
porozmawiac o grzechu. Ttumacze, ze grzech wydaje si¢ nieunikniony, ale Bog jest przyjacielem
grzesznikow. To powinien byl wymysle¢ Dostojewski w mrocznej Rosji, ale duzo wczesniej pisal
na ten temat Blake, a przed nim Julian z Norwich — pierwsza angielska pisarka, ktora zamkneta
si¢ w swej pustelni, by rozmawiac z Bogiem.

Pracuj¢ w muzeach 1 bibliotekach, prawie codziennie odwiedzam przeslicznie potozong nad
Tamiza Tate Gallery, po drugiej stronie rzeki widze Lambeth, gdzie powstaty pierwsze prorocze
poematy Blake’a. Teraz artysta ma w Tate swojg sal¢, a sgsiednig zajmujg prace jego uczniow
1 nasladowcow. Patrzagc na dzisiejszy stan rzeczy, trudno wprost uwierzyc¢, ze za zycia byt postacia
znang tylko nielicznym. Dzis jest najczesciej komentowanym angielskim poeta — po Szekspirze
rzecz jasna i moze po Miltonie.

Zachowalo sie niewiele wizerunkow Blake’a, a ten najwazniejszy , cho¢ zapewne nie najbardziej
ckspresyjny, trafit w koncu do National Portrait Gallery, jednego z najsmutniejszych muzeow
Londynu. Snutem si¢ tam pomiedzy portretami wiadcow, premierow, ministrow, cztonkoéw rodziny
krolewskiej 1 wielu innych dostojnych Anglikow. Zabawnie prezentuje si¢ jeszcze tu chyba tylko
Byron w stroju albanskim — ten niekonwencjonalny portret namalowal Thomas Phillips jakie$
dziesieC lat po Smierci poety. I temu samemu malarzowi zawdzieczamy najbardziej znany dzis
portret Williama Blake’a — chtodny 1 bez wyrazu.

A przeciez musial by¢ ekscentrykiem, postacig troche dziwaczng dla otoczenia, moze nawet niekie-
dy bulwersujaca? Poeta, malarz, grafik, a przy tym mistyk 1 sympatyk rewolucji o ekstremistycznych
pogladach.

Tesknit do stabilizacji, o czym Swiadczg najlepiej kolejne adresy. Niespokojny duch — ktos taki jak
Rilke na przyktad — potrafil zmienia¢ miejsce pobytu pare razy do roku. W pordwnaniu z autorem
Elegii duinejskich Blake jest wzorem statecznosci. W ciggu catego swojego zycia przeprowadzat
si¢ nie wigcej niz piec czy szes¢ razy. Rzadko opuszczal Londyn 1 wlasciwie prawie caly czas
krazyt po tej samej okolicy. Przyszedt na swiat w domu na Broad Street 28 przy Golden Square,
tam spedzit dziecinstwo 1 mtodos¢. Dopiero po slubie przeniost si¢ na nieodlegla Green Street
23. Jakis czas pdzniej probowal otworzy¢ sklep z rycinami i sztychami na swojej starej ulicy
pod numerem 27. Potem mieszkat na Poland Street 28, pare lat w Lambeth 1 Felpham (hrabstwo
Sussex). Zapisuj¢ jeszcze ostatni adres: 3 Fountain Court, The Strand.

Pamietam, ze gdy jaki$§ czas temu probowatem zaprezentowac wizjonerskie dzielo Williama
Blake’apublicznosciztozonej zmtodych (inieco starszych) literatow, spotkatlo mnie przyjecie nader
chtodne. Poematy klasyka literatury angielskiej zestawiano najchetniej z tworczoscig siedzacych
obok kolegow, majacych w dorobku jeden albo dwa tomiki. C6z chcecie, poeci chetniej sami
pisza wiersze niz je czytaja (po co mi pioro cudze, gdy mam na biurku wlasny komputer?). Nie
znajac Coleridge a, Wordswortha ani Novalisa, porownywali Blake’a z Kowalskim 1 Nowakdéwna
(oboje utalentowani 1 juz z nagrodami...). Stalem si¢ wyrozumiaty, gdy stosunkowo niedawno
mtoda recenzentka rozpatrywata tworczos¢ Aischylosa, Pascala 1 Nietzschego w kontekscie



dokonan pewnej modnej w ostatnich miesigcach piosenkarki rockowej, skandalizujacej bohaterki
tabloidow. Porownujemy ostatecznie to, co znamy, a jak mi ttumaczono, wokalistke w kusym
odzieniu znajg wszyscy w Polsce (bo juz we Francji Pascal wydaje si¢ jednak bardziej znany niz
,,hasza” artystka).

Blake jest poeta wymagajacym: jego geniusz nie dopuszcza flirtow z leniwg publicznoscia,
odrzuca utatwienia, emocjonalne mielizny, romantyczny ekshibicjonizm. Autor Piesni niewinnosci
wierzy, ze nie ma zadnej roznicy miedzy sztukg pojmowang jako akt wyobrazni (Imagination)
a Wizja (Vison) poczeta z inspiracji mistycznej. Ten najbardziej oryginalny tworca w dziejach
heterodoksyjnej mistyki zachodniej okazuje si¢ rOwniez zdumiewajgco nowoczesnym artystg. Jego
teksty nasuwajg mysl o Ksi¢dze, ktorej istotng czg¢scig sg obrazy, rysunki 1 miedzioryty. Niczym
kabalista Blake zapewnia, ze przestudiowal starannie kazde stowo, kazdg litere, a nawet kazdag
kreske swego dzieta. Stanowi ono doskonate potaczenie poezji, mysli religijnej 1 filozoficznej oraz
malarstwa i grafiki. Czy zatem poematy Blake’a wolno w ogole wydawac¢ w postaci zubozonej —
bez ozdobnych inicipitow 1 rysunkow na interliniach, bez kolorow? Wydawac tak, jak wydaje si¢
tysigce lepszych 1 gorszych lirykow?

Pierwsze proby przyswojenia Blake’a polskiej publicznosci zawdzigczamy pisarzom Mlodej
Polski — powotywat si¢ na niego w ostatnich latach zycia Stanistaw Brzozowski. Czy zdazyt
angielskiego poet¢ doktadnie przeczytac, trudno powiedzie¢. W kazdym razie Blake nie zdotal
si¢ u nas zadomowic¢ — chyba réwniez z tego powodu, ze trudno byto znalez¢ dla niego miejsce
na mapie literackich pradow. Jej kontury kreslili przeciez juz wielcy polscy romantycy. To oni
zdecydowali, ze przez sto lat Polacy zachwycali si¢ tworczoscig Goethego i Schillera, a lekcewazyli
Novalisa 1 Holderlina. To rowniez dzigki nim za najwybitniejszych angielskich romantykow
uwazamy ciggle Byrona i Waltera Scotta — opinia, ktora zadziwitaby Brytyjczykow rozkochanych
w poezjach Wordswortha, Coleridgea 1 Keatsa.

Polscy studenci (a czasem nawet ich profesorowie) uwazajg Blake’a za romantyka. Ta z gruntu
falszywa ocena wcale mnie nie dziwi: rownie czgsto nazywajg przeciez romantykiem Goethego.
Przywyklismy bowiem ceni¢ jedynie romantyczne dziedzictwo, lekcewazac schematycznie
pojmowany, niestusznie sprowadzony do ptytkiego racjonalizmu, duchowy dorobek XVIII
wieku. Blake jest (obok Swedenborga 1 Saint-Martina) jego wybitnym reprezentantem. I podobnie
jak szwedzki mistyk 1 francuski mysliciel reprezentuje duchowosS¢ obcg oswieceniowemu
materializmowi czy deizmowa.

Wystarczy przyjrzec si¢ uwaznie zyciorysowi Williama Blake'a, by dojs¢ do wniosku, ze niewiele
znajdziemy w nim elementow charakterystycznych dla biografii romantycznego poety.

Cate zycie najwiekszego z angielskich mistykow wydaje si¢ jakby podporzagdkowane jednemu
celowi — stworzeniu absolutnie niepowtarzalnego dzieta, objasniajgcego historie, terazniejszos¢
1 przeznaczenie zarOwno cztowieka, jak 1 kosmosu. A chociaz biografia ta nie obfituje w znaczace
wydarzenia, mitosne czy polityczne awantury, sensacyjne intrygi czy zalamania kariery, mimo
wszystko opisac jg ciggle trudno. Probowali juz tej sztuki Swinburne, Symons 1 Mona Wilson. Ich
ustalenia weryfikuje obecnie Peter Ackroyd.

Peini podziwu dla skrupulatnosci, z jakg przyglada si¢ zachowanym dokumentom, nie mozemy
przeciez zaakceptowac bez opordw wytaniajacego sie z gagszczu faktow wizerunku poety. Biograf
akcentuje materialng strone dziatalnosci Blake’a, utrwala postac¢ rzemieslnika w brudnym fartuchu,
z r¢kami noszacymi slady fizycznej pracy, uwiktanego w dorazne spory 1 awantury z otoczeniem.
Z, wyraznym dystansem odnosi si¢ natomiast do mistycznych wzlotow, najczesciej zamykajac



swe rozwazania w kregu konkretow — zdumiewajgco przyziemnych.

Wszystko to pewnie prawda, ale jednak prawda szczegotu, ktora w tym akurat przypadku okazuje
si¢ dosy¢ zwodnicza. W gruncie rzeczy bowiem cenimy dzis Blake’a nie za rzemieslniczy kunszt
czy malarski talent (na tych polach znalaztby paru powaznych konkurentéw). Przedmiotem
naszego podziwu nie jest tez stworzony przez niego obraz Londynu przetomu XVIII 1 XIX wieku
ani finezyjny warsztat poetycki. Blake powotat do istnienia uderzajacy oryginalnoscig gigantyczny
system mistyczny, stworzyt wtasng mitologie, osobliwy jezyk opisujacy zagadki uniwersum. Te¢
budzacg respekt konstrukcje Ackroyd traktuje nie bez dystansu, proponujac interpretacje na ogot
trafne, ale bardzo ostrozne 1 najczesciej pozbawione polotu. Inna sprawa, czy najrzetelniejszy
biograf moze rywalizowa¢ z takimi stawami jak Jacob Bronowski, Northrop Fry czy Samuel
Damon Foster?

William Blake prawie nie opuszczal Londynu, a przeciez jego mistyczna wizja ogarnia caty Swiat
znany Europejczykom na przetomie X VIII 1 XIX wieku. Czy to nie paradoks, ze ci, ktorzy niewiele
podrozowali, czgsto potrafili dostrzec znacznie wigcej od wytrwatych obiezyswiatow?

A z drugiej strony, jesli ktos da wiare mistykowi, ze juz w dziecinstwie dane mu byto oglada¢ w
zaswiaty, to czy po takich doswiadczeniach warto byto jeszcze podrozowac 1 zwiedzac? Bo jesli
widziato si¢ niebo i piekto, to co mozna zobaczy¢ jeszcze nad Tybrem, nad Sekwang, nad Renem?

Tygrys

Prawdopodobnie kazdy Anglik, cho¢ troch¢ obeznany z literaturg ojczysta, styszac nazwisko
Blake’a, usmiechnie si¢ ze zrozumieniem 1 bezbtednie wyrecytuje:

Tiger! Tiger! burning bright
In the forests of the night.

MOoj przyjaciel twierdzi ztosliwie, ze w wypadku przecigtnego Anglika wiedza o Blake’u zaczyna si¢
1 konczy wtasnie na owym dwuwierszu, ale moze nie jest to stan rzeczy az tak bardzo katastrofalny,
jak by si¢ mogto zdawac. Inaczej niz znana kazdemu Polakowi Mickiewiczowska inwokacja,
ktora nie zapowiada w zadnym razie cho¢by kosmicznych otchtani Dziadow, poczatek Tygrysa
prowadzi nas w samo centrum stworzonego przez Blake’a mistycznego systemu, formutuje z
miejsca fundamentalne pytania obecne w catej tworczosci angielskiego poety.

Tygrys byl kilka razy thumaczony na polski, migdzy innymi przez Zygmunta Kubiaka 1 Jerzego
Pietrkiewicza. Przytocze tu mniej znany, ale trafiajacy chyba w sedno problematyki oryginatu
przektad Romana Klewina:

O Tygrysie, w gestwinie nocy
Gorejacy, jakie] mocy

Niesmiertelna dlon lub oczy

Mogly stworzy¢ twej symetrii groze?

W jakiej gtebi czy nieba oddali



Twoich oczu ogien si¢ palil?
Na jakich skrzydtach wznidst si¢ ptomien
I jakie go chwycity dtonie?

I czyje ramig, jaka magia,

W tym sercu nerwy mogto nagiac?
I kiedy serce bi¢ zaczeto,

Co dton, co tapy trwogg zdjeto?

I jakiz miot? Lancucha cziony?

I w jakim tyglu zagdz twych ptomien?
Jakiez kowadto? Jakie cegi

Ciebie strasznego mogty siggngc?

I kiedy z gwiazd r0j strzat si¢ cisnal,
A niebo spadto 1z rzesista,

Czy rad byt Bog? I czy by¢ moze,
Ze Ciebie i Baranka stworzyt?

O Tygrysie, w gestwinie nocy
Gorejacy, jakie] mocy

Niesmiertelna dlon lub oczy

Smiaty stworzyé twej symetrii groze?

Tylko kto$§ bardzo naiwny mogtby dopatrzec si¢ w tym wierszu zwyktej reminiscencji z przechadzki
po ogrodzie zoologicznym. Tylko ktos$ bardzo prostoduszny powiedziatby, ze wyraza on jedynie
zadume nad r6znorodnoscia §wiata: zdziwienie, ze Stworca obdarza zyciem tak rozmaite istoty.
Tego rodzaju lektura musiataby pomijac¢ wiele zagadkowych szczegdtow, ortografii nie wytgczajac.
Wiersz Blake’a czyta¢ nalezy w kontekscie w dwoch cyklow poetyckich zatytutowanych Piesni
Niewinnosci 1 Piesni Doswiadczenia. Piesni Niewinnosci przywodza na mysl sielankowe obrazy
Zlotego Wieku, jakie spotka¢ mozemy u wielu autorow mistycznych, cho¢by Oetingera czy
Novalisa. Niezwykle prosty kodeks moralny gwarantuje powszechny tad panujacy w owej
krainie. Cztery naczelne wartosci: Mitosierdzie, Litos¢, Pokdj 1 Mitos¢, krolujg w sercu kazdego
cztowieka. Dzigki nim ziemia staje si¢ rajem, w ktorym niepotrzebne sg juz jakiekolwiek inne
prawa. Blake byl zdania, ze owe wartosci stanowig esencje cztowieczenstwa, a nie na przyktad
rezultat leku przed karg wieczng albo doczesng. Stad ,,Mitosierdzie ma serce ludzkie™, a ,,Litos¢
- ludzka twarz”. Mitos¢ utozsamit poeta z ,,cztowieczym ksztaltem boskosci™.

Nad swiatem opisanym w Piesniach Niewinnosci unosi si¢ blogostawienstwo Boga, tagodnego
1 zyczliwego ludziom Stworcy. Chrystus, Dobry Pasterz, usmiecha si¢, spogladajac na szczescie
wszystkich istnien. Boskos¢ symbolizuje tu Baranek, cho¢ z drugiej strony Blake przywotluje
takze posta¢ Dziecigtka.

W Piesniach Doswiadczenia mistyczny krajobraz Ztotego Wieku ulega gwattownej metamorfozie.
Milczacy 1 nieobecny Bog nie daje juz prawa do nadziei, modlitwa nie usuwa cierpienia. Cztery
cnoty glowne z Piesni Niewinnosci zastapily ich przeciwienstwa. Do gtosu doszty teraz: Nieczutos¢,



Zemsta, Wojna 1 Nienawis¢. Ogladamy zabitego Baranka 1 udreczone dziecko.

Stan Doswiadczenia wprowadza dylematy, od ktoérych wolny byt stan dzieciece; Niewinnosci.
Cztowiek zdobywa gorzkie owoce wiedzy, poznaje jednak meke ograniczenia. Rozkosze, jakich
dostarczy¢ moze mitos¢, zostaly sttumione przez petng pruderii moralnos¢. Jeden z lirykow
zawiera obraz niezwykle charakterystyczny dla pogladow autora. Promienie stoneczne oswietlajg
nagie ciala chtopca i dziewczyny, ktorzy na moment znalezli si¢ w rajskim ogrodzie. Im wigksze
szczescie stato si¢ ich udziatem, tym bolesniejszy bedzie powrot miedzy ludzi, traktujacych akt
mitosny jako upadek. Falszywa etyka nakazuje potepi¢ rOwniez taniec, Spiew, muzyke - wszystko,
co stanowi wyraz ludzkiej radosci. W tym ponurym $wiecie milczenie przerywa tylko jek skargi.
W Ogrodzie Mitosci przechadzaja si¢ kaptani w czarnych szatach, uktadajacy liste kolejnych
zakazow.

Surowe prawo okresla model zycia kazdej jednostki. Dominowa¢ w nim powinna praca 1 modlitwa
do budzacego przestrach Boga. Dozwolone sg jedynie ,,tajemne nocne rozkosze”. Za popetniony
btad, wybor fatszywej drogi, cztowiek ptaci niezmiernie wysoka cen¢. Przyjecie 1luzji powoduje
utrate wizji. Ludzkos¢ nie pojmuje juz sensu boskich znakow, nie rozumie mowy aniotow, a
zaprzeczajac istnieniu Baranka, mimo woli popada w ateizm.

Kontrast miedzy swiatami z Piesni Niewinnosci 1 Piesni Doswiadczenia ilustrujg najlepiej
przemiany, jakim podlega natura. W utworach z pierwszego cyklu zachwycamy si¢ bujng zielenia,
podziwiamy zyzng ziemi¢ 1 jej dary. Najwazniejszg porg roku okazuje si¢ tu wiosna, porg dnia
- wschod stonca 1 jasne potudnie. W Piesniach Doswiadczenia czyste barwy ciemniejg, zapada
ponura zimowa noc, zycie zdaje si¢ zamierac.

Symboliczne zwierzeta, Baranek i Tygrys, odgrywaja podstawowa role w Blake owskiej mitologii.
O ile sens pierwszej z figur nie budzi watpliwosci, to druga kryje w sobie niejedng zagadke.
W Piesniach Niewinnosci, zgodnie z mistyczng ideg Ztotego Wieku, tygrys nalezy do zwierzat
tagodnych. Piesni Doswiadczenia ujawniajg jego drugg nature. Tygrys tgczy w sobie pierwiastki
najzupetniej sprzeczne: jest zaprzeczeniem mitosci, ale nie zaprzeczeniem mocy, zaprzeczeniem
dobra, ale nie zaprzeczeniem energii. W tym wierszu Blake po raz pierwszy dokonal zamachu na
spOjny szereg wartosci tradycyjnie akceptowany przez nauke chrzescijanska.

Szczegolnie tajemniczo wyglada wiez taczgca Tygrysa i jego tworce. Przeciwstawiony Barankowi
Tygrys moglby si¢ okaza¢ symbolem ,,innego” Boga. Ostatecznie nawet autorytet Dionizego
Pseudo-Areopagity usprawiedliwiatby taka koncepcje. Dionizy wyjasnia, ze nie jest rzeczg
niestosowng przedstawia¢ byty niebianskie pod ostong najpodlejszych emblematow. Materia
zachowuje przeciez $lady boskiej pieknosci, a te prowadza nas na trop czystych form pierwotnych.
Jako dowdd Dionizy cytuje odpowiedni fragment Ksiegi Ozeasza, gdzie dzikie zwierzeta stajg si¢
figurami boskiej potegi. Biblijny prorok wymienia jednak lwa, panter¢ 1 niedzwiedzice. Tygrysa
brak w owym wyliczeniu.

Mysle, ze to nie przypadek. Blake byl pilnym czytelnikiem Biblii, a co wazniejsze - wierzyt, ze
Pismo nie moze ktamac. Tygrys nie jest oczywiscie Bogiem, nie jest takze boska figurg, choc
narodzil sie¢ w wyniku niezrozumiatego dla nas aktu boskiej woli. ,,Kowadto”, ,,mlot”, , tancuchy”
przypominaja, ze Tygrys narodzit si¢ w kuzni. U Blake’a sztuka kowalska jest sztuka boskg albo
tez Bogu przypisywang. W pozniejszych tekstach opiekuje sie nig ,,boski Urthona”, otrzymujacy
w krainie czasu 1 przestrzeni imi¢ Losa. Zwigzek Tygrysa z boskoscig wydaje si¢ zatem nie do
podwazenia.

Dla chrzescijanskiej ortodoksji Bog jest doskonaty jednoscia, wolng od jakiejkolwiek wewnetrznej



walki, rozdarcia, przeciwienstw. Taki Bog jest przede wszystkim tagodnie pulsujacym Swiattem,
ktore opisywali z wielkim znawstwem mistycy Sredniowiecza. Jakub Bohme, niemiecki
wizjoner dziatajacy na przetomie XVI 1 XVII wieku, zniszczyt ten peten harmonii obraz. Jego
zdaniem istnieja trzy principia boskiego objawienia, podobnie jak trzy osoby Trojcy Swiete;.
Bog ,.,pojmowany wedtug pierwszego principium” jest ogniem, ,,pojmowany wedlug drugiego
principium” - Swiattem. Ten ,,pierwszy”” Bog obdarza nas gniewem, wsciekloscig, sroga karg, ten
,,drugi” daje nam mitosierdzie, dobro¢, obietnice zbawienia. Dostrzegamy w takim rozroznieniu
echa gnostyckich spekulacji, w ktorych przeciwko groznemu Bogu Prawa i Prorokow wystepuje
Syn Bozy, Bog litosci 1 przebaczenia.

Bohme nie miat pewnosci, czy Bog ,,pojmowany wedlug pierwszego principium” jest w ogole
Bogiem. Mowit na ten temat dosy¢ niejasno, radzit, by istote boskosci opisywac¢ raczej na
podstawie drugiego principium. Blake znal doskonale poglady niemieckiego mistyka i - jak wolno
przypuszczac - wyprowadzit z nich ostateczne konsekwencje.

Tygrys Blake’a mogt by¢ ogniem, ale nigdy - Swiattem. Zwré¢my uwage, ze metafory zwigzane
z tym wlasnie zywiolem zajmuja w tekscie uprzywilejowane miejsce. Tygrys w ogniu si¢ rodzi
1 ogniem pozostaje. Jest ogniem, ktory nigdy nie wygasa, w dodatku mistycznym ogniem
oddzielonym od swiata. Reprezentuje zatem boskg sprawiedliwos¢ w najokrutniejszej postaci:
sad bez mitosierdzia, kare bez przebaczenia, gniew bez litosci.

,Przerazajaca symetria” (,,fearful symmetry”) dotyczy naturalnie nie tyle materialnego ksztattu
Tygrysa, co symetrii grzechu i kary. W sensie glgbszym Blake ma tez moze na mysli kamienne
tablice dekalogu, ktore jego malarska wyobraznia utozsamia z drzwiami wiodgcymi do wnetrza
grobu. Zdaniem angielskiego poety Bog utozyl wprawdzie kodeks dziesieciu przykazan, ale
powodowany mitosierdziem uniewaznit go 1 ukryl przed ludzkoscig. Odnaleziony przez kaptanow
dekalog, ,ksztalty ciemnej ztudy”, podniesiony zostat do rangi obowigzujacego powszechnie
prawa.

Tym samym sfatszowano réwniez obraz Boga, zastepujac Chrystusa, ,,Przyjaciela grzesznikow”,
surowym Se¢dzig 1 Najwyzszym Prawodawcy. Blake ma odwage stwierdzi¢, Zze osiemnascie
wiekow chrzescijanstwa okazato si¢ wielkg 1 tragiczng pomytka.

Tygrys podpowiada, na czym ow blad polegal, ale prawdy jeszcze nie odstania, podstawowe
pytanie eschatologiczne pozostaje tymczasem bez odpowiedzi. By¢ moze (ale nie dysponujemy
w te] kwestii zadnymi dowodami) istnieje oprocz Baranka-Chrystusa jeszcze inny Bog, ktory
upodobal sobie krwiozerczego Tygrysa. By¢ moze (znow mozemy polega¢ wylacznie na
domystach) Bog stwarzanie tylko dobro, ale 1 zto. By¢ moze wreszcie kreacyjna potega przystuguje
rowniez demonom. Jednoznacznego rozstrzygnigcia Blake nie dokonal, ale wlasnie dramatyczna
niepewnos¢ decyduje w duzej mierze o walorach utworu takiego jak Tygrys.

Niewiedza prowadzi do zdziwienia, zdziwienie konczy si¢ ujawnieniem watpliwosci. Bo czyz to
mozliwe, by ten sam Bog karat 1 przebaczal, srozyt si¢ 1 mitowat? Czy mozliwe, by byt jednoczesnie
ogniem 1 $wiatlem, tworcg piekta i budowniczym raju? Czy wreszcie moglby - nie bedac demonem
- odczuwac rados¢, widzac, jak okrutna kara dosigega grzesznikow.

Ostatnia zwrotka wydaje si¢ mechanicznym powtdrzeniem pierwszej, co usypia niestety czujnos¢
czytelnikow, a nawet niektorych ttumaczy. A przeciez sam Blake uprzedzat lojalnie, ze w jego
tekstach wazna jest kazdalitera! Koncowy werset pierwszej strofy brzmi w oryginale: ,,Could frame
thy fearful symmetry”. W ostatniej natomiast zwrotce stowo ,,could” znika bez sladu, zastagpione
przez ,,dare”. Czysta potencja staje si¢ graniczgcg z bluznierstwem realizacjg. Prawdziwy Bog



mogt stworzy¢ Tygrysa, ale osmielit si¢ go stworzy¢ ktos inny.

Lasy ciemnosci, ,,lasy nocy” (,,forests of the night”) z pierwszej strofy sg by¢ moze niezgl¢biong
otchtanig bostwa, w ktorej istnieC moze wszystko - nawet swigty 1 sprawiedliwy gniew. Ale
identyczna metafora uzyta w zakonczeniu utworu kojarzy sie juz z ,,ciemnym lasem” Dantego.
Znalazlszy si¢ w stanie zagubienia, cztowiek oddala si¢ od Boga i ustanawia religie strachu zamiast
religii mitosci; przyymuje diabelskg nauke o istnieniu kary za grzech. W tajemniczej wizji Blake’a
nie byto miejsca dla sadu, piekla czy boskiego gniewu. Jego zdaniem autentyczny chrystianizm
polega na powszechnym i bezwarunkowym przebaczeniu.

Naprawdg istnieje wi¢c tylko Baranek, krwiozerczy Tygrys rodzi si¢ zas w umystach fatszywych
prorokow.

Kwartet stworzenia

Zaroéwno w mistyce chrzescijanskiej, jak 1 w kabale zydowskiej czy spekulacjach pitagorejczykow,
liczba cztery odgrywa niezwykle istotng rolg.

Zdaniem Pitagorasa kryje ona w sobie prawdziwg $swigtos¢, symbolizowang przez doskonaty
kwadrat. Wedlug kabalistOw oznacza harmoni¢ ziemskiego porzadku i jego niewzruszonych praw.
Najczesciej czworka odnosi si¢ do Swiata

widzialnego: istniejg cztery elementy (zywioty), cztery pory roku, cztery strony §wiata. Symbolika
chrzescijanska dodaje do tego wyliczenia czterech Ewangelistow 1 cztery ramiona krzyza.
Wspomnie¢ tez warto o wizji biblijnego proroka Ezechiela, w ktorej ukazujg si¢ cztery tajemnicze
osoby obdarzone gtowami cztowieka, lwa, wotu 1 orta. Zwolennicy niektorych herezji uzupetniajg
ponadto obraz Trojcy Swietej o czwarta istote — szatana.

Poczworne jest rowniez uniwersum Williama Blake’a. poczworna — natura cztowieka oraz
wszelkiego bytu. Cztery principia, nadrzedne sity albo jakosci, okresla poeta tajemnicza,
wymyslong przez siebie nazwg: Cztery Zoa. Niezwykle trudno znalez¢ polski (jak rowniez
angielski) odpowiednik dla tego terminu, wymykajacego si¢ wszystkim definicjom. Zoa sg jak
gdyby czterema aspektami stworzenia, a moze 1 boskosci, a takze czterema wiladzami obecnymi
w kazdym czlowieku, wreszcie — czterema osobami, centralnymi postaciami mitologii Blake’a.
Bytoby zbytnim uproszczeniem odczytywac poematy Blake’a na podobienstwo sredniowiecznych
alegorii. Sam poeta deklarowal si¢ zresztg jako przeciwnik sztuki alegorycznej. Wymysleni
przez niego bohaterowie dzialajg zreszta w oderwaniu od filozoficznych schematow: buntujg
sie, toczg wojny, zawierajg sojusze, ukazujg coraz to nowe rysy charakteru 1 odmienna nature.
Taki zabieg nadaje Blake’owskim symbolom mglistg niejednoznacznos¢, ale takze dynamiczng
wielowymiarowosc.

Cztery Zoa uwalniajg si¢ od wszelkich kryteridw oceny etycznej czy estetycznej. Nie odnosza
si¢ do nich kategorie dobra 1 zta, porzadku 1 chaosu, uzytecznosci czy pickna. Wiadomo, ze na
poczatku dziejow, a moéwiac scisle] — przed stworzeniem Swiata — tworzylty zgodny kwartet
duchowych sil, ,,uni¢”,

ktora ulegla zaktoceniu. Upadek jest jednak stanem przejSciowym. Zoa znajdg si¢ zndw w
rownowadze, a cztowiek odkryje wlasciwa droge wiodacg do Edenu.

Jakkolwiek wszystkie Zoa sg konieczne, bodaj najwiecej sympatii okazat Blake Utrhonie, ktory w
krainie czasu 1 przestrzeni przybiera imi¢ Losa. Artysta przedstawil go jako nagiego mlodzienca,



rzecznika radosnej energii. T¢ postac¢ otaczajg niemal zawsze promienie stoneczne. Stonce jest
bowiem planetg Losa, a jego imi¢ — anagramem tacinskiego stowa ,,sol” (stonce).

Utrhona kieruje umyst ludzki ku najambitniejszym celom, rzadzi obszarem Wyobrazni 1 Wizji.
Sttumienie swobodnej wyobraznitworczej przezmaterialistyczng filozofie oSwieceniowg stanowito
zdaniem Blake’a jeden z najwigkszych btedow popetnionych w przesztosci przez cztowieka. Los
laczy poezje i religie, czyli dziedziny bliskie samemu Blake’owi. Jako stworca Swiata staje si¢
jednak kowalem, ktory pracujac w ,.kuzni”, nadaje trwata forme rozbitemu uniwersum.

Mroczne krolestwo Smierci zmienia si¢ wowczas w niedoskonaty jeszcze, ale wracajgcy powoli do
zycia ,,swiat rodzenia”. Wysitek ten ocenia poeta dos¢ roznie. Los wykuwa bowiem ,,materialne”
stonce, namiastke albo iluzje stonca duchowego, swiatta prawdy. Mozna jednak sadzi¢, ze w
planie soteriologicznym takie dziata nie okazuje si¢ krokiem naprzdd, przybliza bowiem zbawienie
wszystkich istnien.

Poniewaz w rozdartym, targanym sprzecznosciami uniwersum nic nie moze by¢ doskonate, takze
Los nie jest wolny od udreki. Pierwotnie element zenski tworzyt z kazdym Zoa niepodzielng
catos¢. Teraz odtacza sie od niego, co rzecz jasna prowokuje nieuchronny konflikt. Enitharmon,
emanacja, a w planie mitologicznym — ,,matzonka” Losa, symbolizuje duchowa pigknosc¢,
Inspiracje. Dziatajac niezgodnie ze swa misja, Enitharmon ustanawia rzady oparte na dominacji
kobiety, buduje wlasne krolestwo. Zdaniem Blake’a trwa ono osiemnascie wiekow — czyli tyle,
ile liczy ich sobie chrzescijanstwo. Zwiedziony przez kaptanéw czlowiek uznaje seks za wyraz
grzesznego instynktu, akceptuje kult niewinnosci i celibatu, thumi pozadanie badz szuka sposobow
jego sublimacji.

Los to najbardziej zrownowazony sposrod Czterech Wiecznych, jego przeciwienstwem zdaje
si¢ by¢ porywczy Luvah, , Ksigze Milosci 1 Nienawisci”, wtadajacy najsilniejszymi z ludzkich
emocji. Los sprawuje wtadz¢ nad stonecznym Edenem, najwyzsza 1 najszczesliwszg z krain
opisanych przez Blake’a. Luvahowi przypada w udziale ksi¢zycowe Beulah. Jego emanacjg jest
Vala, symbol natury 1 naturalnej pigknosci. Sposrod sztuk najblizsza mu muzyka, sposrdd czesci
ludzkiego ciata— serce. W stanie upadku kazdy byt odstania zreszta swg mroczng strong —
szatanskie sktonnosci Luvaha ujawniajg si¢ szczegolnie wyraznie w obszernym poemacie Vala
albo Cztery Zoa. Element mitosci zostaje tu zdominowany przez diabelski pierwiastek nienawisci.
W tej postaci Luvah przywodzi na mysl Szatana z Raju utraconego Miltona, ktory rowniez nie
znat r6znicy migdzy mitoscig a nienawiscig. U Blake’a symbolizuje on potezng duchowg energig,
ktora moze dziata¢ w rd6znych kierunkach 1 z rozmaitym skutkiem.

Bezposrednim inspiratorem stworzenia Swiata widzialnego byt trzeci z Wiecznych, Urizen —
posta¢ réwnie tajemnicza, co tragiczna. Bezcielesny reprezentant rozumu, madrosci 1 prawa
wyzwolit dziatanie groznych zywiotow, wprowadzajac do uniwersum chaos, terror 1 rozpacz.
Inaczej bowiem niz we wszystkich niemal mitologiach $wiata, u Blake’a kosmos zamienia si¢ w
chaos. Rozdzielone byty stajg si¢ sobie obce; Swiatlo odlgcza si¢ od ciemnosci, ziemia od nieba,
dobro od zla, dusza od ciala, zycie od Smierci, m¢zczyzna od kobiety.

Wydaje si¢, ze bunt Urizena spowodowata pycha, ktora tak cz¢sto towarzyszy zadufanemu w
sobie rozumowi. Niezdolny do mitosci, odtraca rados¢, przyjemnos¢, a takze rozkosz seksualna,
symbolizowang przez Ahani¢. Rzecznik pruderyjnej moralnosci, surowy prawodawca, pojmuje
catkiem falszywie pojecie grzechu. Jego dzieto kontynuuja krolowie u kaptani, narzucajacy
ludzkosci represyjng moralnosc.

Trzeciz Wiecznych postuguje si¢ wtasnymi ksiggami, jak rowniez kamiennymi tablicami dekalogu.



Jehowa, jedyny Bog (utozsamiany przez Blake’a z Chrystusem) utozyt wprawdzie tekst dziesieciu
przykazan, lecz powodowany mitosierdziem, ukryl je przed cztowiekiem. Urizen wreczyt je
natomiast Mojzeszowi na Gorze Synaj. Odtad dekalog stal si¢ czescig szatanskiej nauki.

Los byl radosnym miodziencem, Urizen jest ponurym starcem, dazgcym do utrwalenia wiadzy
,.Jednego prawa, jednego krodla, jednej religii”. Niczym osiemnastowieczny uczony stara si¢
uporzadkowac wszech§wiat za pomocg cyrkla, miary, wagi 1 kompasu. Przypomina architekta czy
tez budowniczego, ktory pod;jat si¢ zadania ponad sity. Wierzy w potege liczb, prawidet naukowych
1 spisanych regut, krepujgcych energie zycia. Stworzony przez niego jednowymiarowy swiat Ulro
to kraina okrutnego prawa, sprawiedliwosci bez mitosierdzia i1 przebaczenia, ucisku i repres;ji.
Urizen upodabnia si¢ w wizji Blake’a do Boga Starego Testamentu, gnostyckiego archonta, a
nawet szatana.

Ostatni z Czterech Zoa zwie si¢ Tharmas 1 panuje w krolestwie zmystéw. Rozum, wyobraznia
1 nami¢tnosci nie wyczerpuja bogactwa istoty ludzkiej, ktéra posiada jeszcze fizyczne cialo,
wedtug Blake’a stanowigce cz¢S¢, a nie przeciwienstwo czy instrument duszy. Posta¢ Tharmasa
jest dos¢ trudna do opisania, zwlaszcza ze Blake poswiecit jej nieco mniej uwagi niz pozostatym
Wiecznym. Wolno nazwa¢ Tharmasa ojcem sity 1 ptodnosci, ale takze — ,,najtagodniejszym synem
niebios”. Jest on ponadto dobrym pasterzem opiekujgcym si¢ ziemig uprawng, czuwajgcym nad
procesami rosni¢cia 1 dojrzewania. Poeta przedstawiat go zwykle jako uskrzydlonego mtodzienca,
udzielajgcego swej sity Losowi. W nastepstwie upadku zrodzita si¢ emanacja Tharmasa, Enion —
symbol instynktu macierzynskiego.

Czterem Wiecznym podporzadkowuje Blake cztery zywioly wchodzace w sktad natury. Ziemia
nalezy do Losa, ktory jako kowal rzadzi krdlestwem mineratow. Ogien, przez poete uwazany
za substancje pierwotniejsza niz Swiatlo 1 inne odmiany materii, przypada Luvahowi. Urizen
postuguje si¢ w swych pracach zazwyczaj materig skamienialy, zastygla, wygasta, pozbawiong
zycia. Poniewaz jednak ma olbrzymie skrzydia (u Blake’a sg one statym atrybutem demondw),
,,zasnuwajace nieba nad kontynentami”, sprawuje wtadz¢ nad powietrzem Krolem wod okazuje si¢
w tej sytuacji Tharmas, sg to zresztg wody na ogo6t dos¢ tagodne, mimo ze tajemnicze, zamieszkane
przez nimfy.

Mistyczny system Blake’a bytby zapewne jedynie poetycka gra, urzekajacg probg opisania Swiata,
gdyby nie fakt, ze za jego posrednictwem odbywa si¢ prawdziwa rewolucja duchowa Przetamane
zostajg typowe dla europejskiego myslenia schematy. Bogata tradycja, na ktorg skladajg si¢
przemyslenia greckich medrcow, Ojcow Kosciota, scholastykow 1 filozoféw nowozytnych,
poddana zostaje gruntownej krytyce. Czytelnik Blake’a ma prawo czu¢ si¢ mocno zaskoczony
1 nieco zagubiony. Wszak edukacja wpoita mu szacunek dla logiki dwuwartosciowej (prawda-
nieprawda), dwuwartosciowej etyki (dobro-zlo), nawet dwuwartosciowe] estetyki (pigkne-
brzydkie). Teraz dowiaduje si¢, ze fundamentalne kategorie sg co najmniej cztery, ale szczerze
mowigc jest ich nieskonczenie wigce;.

Blake wydat moze najbardziej konsekwentng w dziejach walke dualizmowi mysli europejskie;j.
Chrzescijanstwo nauczylo nas wiary, ze mimo wszystko dusza jest czyms lepszym anizeli ciato
— tymczasem Blake umiescit ciatlo w obrgbie duszy. Takze pojecia grzechu 1 cnoty ulegly
znamiennej metamorfozie. W wizji angielskiego mistyka Chrystus przeobrazit si¢ w ,,przyjaciela
grzesznikow”, mitosiernego Jehowe odpuszczajacego wszystkie bez wyjatku winy. U Blake’a
ogien piekielny trawi ludzkie btedy, lecz zaden czlowiek nie zostaje potgpiony.

Juz starozytni usitowali nauczy¢ nas prawidlowego postugiwania si¢ rozumem 1 systematycznego



poskramiania nami¢tnosci. Blake antyczng madros¢ odrzucit. Ale z drugiej strony nie zgadzat si¢
takze z romantykami, ktorzy pragneli obali¢ dyktature rozumu, wprowadzajac kult uczucia.

Jesli William Blake nie zostal zamordowany w majestacie prawa ani zamkniety w
klinice psychiatrycznej (podobne ,,wyrdznienia” jakze czesto spotykajg ludzi myslacych
niekonwencjonalnie), to chyba gtownie dlatego, ze mato kto znat jego poglady. Ponadto spisywat
swoje genialne przemyslenia jezykiem starannie zaszyfrowanym. wymagajacym od czytelnika
nie tylko inteligencji, ale 1 jakiej§ mistycznej zgota intuicji.

Los, Luvah, Urizen, Tharmas, popetniamy fatalny blad poddajac si¢ wiadzy ktorejkolwiek z
tych postaci. Naszym zadaniem jest bowiem zniszczenie wszelkiej wladzy 1 wszelkiej dyktatury.
Ale nic chodzi tez o zasadg ,,zlotego Srodka”, polegajaca na utrzymaniu w rOwnowadze dazen
nami¢tnosci, rozumu 1 ciata. Blake nie przepadat za Arystotelesem, za$ grecki umiar byt mu
najzupetniej obcy. Idzie wigec raczej o to, by kazda z czterech sit osiggneta swa pelnie bez szkody
dla pozostatych. Czy nie wymaga to cudu? Mam wrazenie, ze tak. Ale ostatecznie mistyk mogt
wierzy¢, ze na koncu dziejow zabrzmi zgodny chor wszystkich gltosow...

Fuseli 1 Blake

Zaczalem pisac¢ o Fuselim moze dwadziescia lat temu w Londynie, czyli miescie jak najbardziej
odpowiednim, by poznawac artyst¢ zadomowionego od dawna w Tate Gallery. Jechatem zreszta
do Anglii raczej po to, by studiowa¢ Blake’a 1 wczesniejszych mistykdw angielskich, chocby
Julian z Norwich. W Polsce bardzo trudno byto o materiaty dotyczace szwajcarskiego mistrza —
Byto ich woéwczas znacznie mniej niz publikacji dotyczacych Williama Blake’a, ktorego wowczas
thumaczytem 1 komentowatem.

Podobne trudnosci wdzisiejszych czasachto juzprzesztosc. Jeslinie w bibliotekach, to przynajmniej
w sieci znajdziecie wlasciwie wszystko — reprodukcje obrazow, reprintowe edycje tekstow sprzed
lat, komentarze w wersji elektronicznej. Mozna odbywac wirtualna podroz, bo istotnie dzieta
artysty rozproszone sg po muzeach catego swiata i1 tylko najzamozniejsi koneserzy mogg sobie
pozwoli¢ na ich ogladanie w oryginale.

Przypuszczam, ze Fuseli nalezat do tego rzadkiego w koncu gatunku ludzi, ktoérzy wszedzie
czuja si¢ jak u siebie w domu. Mdglt mieszka¢ w Szwajcarii, Anglii, Itali1 albo w Niemczech,
narzekajac niekiedy na drobne niedogodnosci zycia codziennego, ale nie odczuwajac tesknoty,
ktora w przypadku wielu emigrantow paralizuje ambitne plany 1 nie pozwala nawet cieszy¢ si¢
picknem otoczenia. Niegdys powiedziano by o nim, ze byl kosmopolitg, dzisiejszy badacz mozna
uznac¢ go za wzorowego Europejczyka.

Co ciekawsze, to samo dotyczy duchowej ojczyzny artysty. Jak sam wyznawal, rGwnie dobrze
jak po angielsku, mogltby pisa¢ po wlosku czy po francusku. Tylko mysle¢ potrafit jedynie ,,po
niemiecku”. Zdumiewajgca wszechstronnos$¢ pozwalata mu zaymowac sie¢ literaturg, malarstwem,
rysunkiem, estetyka, thumaczeniami z niemieckiego, praca dydaktyczng. Tacy tworcy rzadko
osiggaja niekwestionowany i trwaty sukces, cho¢ przez cate zycie towarzyszy im uznanie ze



strony publicznosci i krytykow.

W rozmaitych opracowaniach Fuselego zalicza si¢ coraz cze¢sciej do grona malarzy romantycznych,
przywotujac zwykle jedng z wersji Nightmare. A jednak do otoczenia Caspara Davida Friedricha
1 Ottona Rungego szwajcarski artysta chyba nie pasuje. Trzeba pozna¢ przynajmniej setke
ptocien, drugie tyle grafik, przeczyta¢ wyktady, eseje 1 aforyzmy, by dojs¢ do wniosku, ze Fuseli
romantykiem nie byl, chociaz oczywiscie dzis to pojecie znaczy juz bardzo niewiele.

Podobnie traktuje sie zreszta Blake’a, poete imalarza znacznie trudniejszego, moze najtrudniejszego
wsrod tych wszystkich, ktorzy zyli na przelomie XVIII 1 XIX wieku. Gruntowna znajomos¢
dzieta rozwiataby wiele nieporozumien, ale w obecnych warunkach nie oczekujmy cudow.
Moim zdaniem, zarowno Fuseli, jak 1 Blake, nalezg do catkiem licznego kregu oswieceniowych
wizjonerow, takich jak Emanuel Swedenborg, Louis Claude de Saint-Martin czy Johann Caspar
Lavater. Wigze ich wcale niemalo z klasycyzmem w estetyce 1 dgzeniami osiemnastowiecznej
filozofii w mysleniu, ale zgodnie odrzucaja ciasny materializm. W racjonalistycznej epoce rOwniez
zdarzaja si¢ zjawiska niewytlumaczalne 1 cho¢by z tego powodu nie wszyscy sktonni sg ufac
nauce, rozumowi, eksperymentom 1 niezmiennym prawom natury.

W Tate Gallery, ktorg odwiedzatem poczatkowo gtownie dla Blake’a 1 znacznie mniej znanych od
niego artystow, sg obaj — razem, obok siebie, jak niegdys na Broad Street. Fuseli mieszkat wtedy
pod numerem 1, a Blake chyba troche dalej, przy Golden Square. Byli sgsiadami, ale juz w sztuce
wiodto im si¢ rozmaicie. Fuseli byl dzieckiem szczescia 1 zostat profesorem malarstwa w Royal
Academy, Blake uwazany za dziwaka 1 ekscentryka pozostat na marginesie.

Poréwnanie biografii dwoch artystow zyjacych w tym samym czasie 1 w tym samym miescie
doprowadzi¢ nas moze ostatecznie do niezbyt pouczajacej konkluzji, iz tworca zostaje si¢ za
sprawg przypadku albo talentu, podr6zujac nieustannie albo mieszkajgc przez cate zycie w jednym
miejscu, zdobywajac salony albo stronigc od towarzystwa. Nie ma regul obowigzujacych bez
wyjatku wszystkich.

Johann Heinrich Fiissli urodzit si¢ 6 lutego 1741 roku w Zurychu, jako drugi syn malarza portrecisty
Johanna Caspara, w rodzinie artystow, ludzi piora 1 uczonych. Podawana czesto data 7 lutego to
prawdopodobnie dzien chrztu. Cudowne dziecko, juz w wieku oSmiu lat nie tylko doskonale
rysowal, ale miat cierpliwos¢, by kopiowac¢ obrazy 1 posagi. Pasjonowat si¢ takze entomologia.
Wkroétce zaczat pochtania¢ dzieta Homera, Dantego, Szekspira, Miltona, a ze wspotczesnych
filozofa Rousseau 1 powiesciopisarza Richardsona. Mimo to przeznaczony zostat do stanu
duchownego, miat zosta¢ pastorem kosciota zwinglianskiego. Od roku 1756 uczyt sie w Collegium
Carolinum, gdzie zaprzyjaznit si¢ z Lavaterem i nauczyt wtadac¢ przynajmniej szeScioma jezykami
(niektorzy mowig nawet o dziesieciu!).

Plany rodzinne pokrzyzowala edycja pamfletu, w ktérym miody czlowiek wraz z przyjacioimi
oskarzat wtadze Zurychu o korupcje. Buntownik musiat wyjecha¢ w dtuga podroz, poczatkowo do
Augsburga, BerlinaiLipska. W 1764 roku poraz pierwszy ujrzat Londyn—miasto, w ktorym spedzi¢
mial wiecej niz potowe zycia. W kregu jego znajomych znalezli si¢ szkocki powiesciopisarz Tobias
Smollett 1 szwajcarska malarka Angelika Kauffmann. Nie tracit czasu 1 jeszcze zanim wybrat si¢
do Paryza, oglosit angielski przektad stawnego dzieta Winckelmanna pod tytutem Rozwazania o
malarstwie i rzezbie Grekow. Chodzi tu o bodaj najwazniejszy manifest klasycyzmu w dziedzinie
sztuk pieknych, co winni wzig¢ pod uwage ci wszyscy, ktorzy dzi§ uznajg szwajcarskiego artyste
za ,,pierwszego romantycznego malarza”.

W Paryzu spotkat Jana Jakuba Rousseau, ktorego pisma zdazyl juz wczesniej poznac, co pewnie



utatwilo nawigzanie kontaktu: ,,Spedzitem z Rousseau kilka godzin 1 bylem tak szczesliwy, jak
tylko cztowiek by¢ moze”. W Londynie Joshua Reynolds zachecit go do namalowania pierwszego
obrazu o tematyce biblijnej. Przedstawial Jozefa thumaczacego tajemnicze sny nawiedzajgce
egipskiego faraona. Kto w potowie X VIII wieku myslat powaznie o uprawianiu malarstwa, musial
wybra¢ si¢ do Wtoch, co najmniej na kilka miesigecy, a najlepiej na kilka lat. Przybyszowi z
Zurychu pobyt w Itali1 zabrat niemal calg dekade! W tym czasie mieszkat gtdwnie w Rzymie, ale
zwiedzit takze Florencje, Genue, Neapol, Wenecje, Pompeje. To wowczas przybrat ostatecznie
nazwisko Fuseli 1 angielskie brzmienie imion John Henry. Jednak w niektorych starszych zrodtach
1 opracowaniach spotka¢ mozna rozmaitg pisownie: Fuessli, Fusseli, Fuzely, a nawet Fusole!

W 1779 roku osiedlit si¢ na stale w Londynie, zaczat wystawia¢ w Royal Academy, zdobywajac
niemal od razu rozglos pierwszg wersjg obrazu Nightmare ukazujaca §piacg kobiete dreczong przez
nocne zjawy. WspoOtpracowat z Lavaterem, ilustrowat jego stynne dzieto poswigcone fizjonomice,
a pozniej przettumaczyt Aforyzmy o cztowieku. W 1787 roku poznal Blake’a: interesujgca dla
obu stron przyjazn raczej nie przetrwala proby czasu. Jesienig nastepnego roku zostat cztonkiem
Akademii. Popularny 1 lubiany przez studentow, z powodzeniem wyktadat, pisal, malowat
1 wystawial swoje prace az do sSmierci, ktora nadeszta 16 kwietnia 1825 roku. Pochowano go z
honorami w londynskiej katedrze Swietego Pawla.

Niewysoki, a zdaniem innych sredniego wzrostu, wyrdzniat si¢ siwymi wtosami, ktére podobno
pudrowatl. Trudno bylo nie zauwazy¢ przenikliwego spojrzenia niebieskich oczu. Zwolennik
fizjonomiki zwrocitby jeszcze uwage na wysokie czoto 1 orli nos. Badacz charakterow dodatby,
ze byl podobno bojazliwy, nieSmialy, proézny, a niekiedy trudny w kontaktach z otoczeniem.
Moze 1 dlatego, ze moéwil z wyraznym akcentem (co zauwazyt nieoceniony Hazlitt), ponadto
lubit Zartowac i przeklina¢. Hazlitt uwazal wprawdzie, ze gtoszone przez Fuselego idee sg rownie
pokretne 1 zawile jak jego artykuly, mimo wszystko obaj zgadzali si¢ co do tego, ze w sztuce
geniusz 1 wyobraznia liczg si¢ bardziej niz teorie 1 reguly.

Poniewaz dbat o to, by pozna¢ mozliwie wszystkich najstawniejszych i najciekawszych ludzi
epoki, zachowalo si¢ sporo wypowiedzi, z ktorych mozemy zbudowac portret nie pozbawiony
sprzecznoscl. ,,Ekstremistawe wszystkim”—pisze o Fuselimserdeczny przyjaciel iwspotpracownik,
Johann Caspar Lavater. A Goethe w liScie do Herdera z 1775 roku dodaje z podziwem: ,,Co za
ogien 1 szalenstwo ma w sobie ten cztowiek!”. Przysztos¢ miata pokaza¢, ze w ocenie autora
Fausta niekoniecznie chodzito o komplement.

Na wewnetrzne rozdarcie artysty zwrocit uwage jeden z ucznidw Fuselego: ,,Znalaztem w
nim pomieszanie literatury, sztuki, sceptycyzmu, niedelikatnosci, bluznierstwa i1 grzecznosci.
Przypominal mi Archimago z Faerie Queene Spensera”. Porownanie dla szwajcarskiego mistrza
niespecjalnie korzystne, jako ze chodzi o skomplikowang wprawdzie, ale niezbyt pozytywnag
postac ztego czarnoksieznika.

Ubieratl si¢ zawsze bardzo starannie, czego na pewno nie da si¢ powiedzie¢ o Blake’u. Zachowato
si¢ kilka portretow, lecz niezrownany wydaje si¢ autoportret wykonany okoto 1780 roku.
Przedstawia on artyst¢ ukrywajacego twarz w dtoniach. Moim zdaniem, choc to oczywiscie tylko
indywidualne odczucie, w oczach Fuselego wida¢ dziki strach.

Mary Woolestonecraft, matka autorki powiesci Frankenstein, uwazata mimo wszystko, ze jest
bardzo przystojny. ,,Podziwiam Fuselego jako artyste i kocham jako czlowieka”. Niestety, teSciowa
Shelleya kochata bez wzajemnosci, bo Fuseli nawet nie chcial otwierac jej listow.

Ozenil si¢ p6zno, a jego wybranka zostata Sophia Rawlins. Gdy szli do §lubu, panna mtoda liczyta



sobie dwadziescia pigc lat, pan mlody — prawie dwa razy tyle. Najwazniejsze wizerunki pani Fuseli
znajdujg si¢ w Szkockiej Galerii Narodowej 1 w Auckland, w Nowej Zelandii. Reprezentuje typ
urody chtodnej, a niekiedy ekscentrycznej. Uczesana dziwacznie, pozbawiona ciepta i usmiechu,
sprawia wrazenie osoby raczej nieprzystepnej. Jakie moze mie¢ sny? Rysunek wykonany piorkiem
przedstawia $pigcg mtodg kobiete, ktorej spokoju nie zaktocajg zadne zjawy. Ale moze to tylko
pozory?

W najstawniejszym swoim dziele zatytulowanym Nightmare artysta sprobowat przedstawic
zarOwno osobe $nigca, jak i tres¢ snu, co zachwycito Jeana Starobinskiego. Ostatecznie jednak
ta interpretacja odwotuje si¢ do psychoanalityczne; metody wyjasniania, co budzi¢ dzi§ musi
pewien niedosyt. To prawda, ze w jednym z najbardziej odkrywczych aforyzmoéw Fuseli nazwat
sen najstabiej zbadang dziedzing sztuki, ale stwierdzenie to pozostato bez wielkich konsekwencji
dla jego pdzniejszych tekstow teoretycznych.

Samuel Damon Foster, autor wspanialego Blake Dictionary, byt przekonany, ze tworca William
Blake, tworca Miltona 1 Jerusalem znat doskonale odkrycia, ktore niespetna sto lat p6zniej Swiat
zwigzal z nazwiskiem Zygmunta Freuda. Styszatem nieraz opinie, ze wielcy alchemicy posiedli
znajomos¢ techniki rozszczepiania atomu, lecz wiedze¢ swa rozsgdnie ukryli przed otoczeniem.
Trudno tego dowies¢, nie odwotlujgc sie do problematycznych hipotez i intuicji, ktora niekiedy
zawodzi. Fuseli nie dysponowat z calg pewnoscig freudowskim kluczem, a penetrujgc oniryczne
krainy, zmierzat chyba w innym kierunku niz wiedenski psychiatra.

Chyba nie zawsze byt szczery 1 lojalny, zwlaszcza w stosunku do kolegdw, ktorym powodzito
si¢ nieco gorzej. Podczas gdy Blake mial odwage napisa¢, ze Fuseli to ,,jedyny cztowiek w
Londynie, ktory nie przyprawia mnie o mdtosci”, jego przyjaciel wypowiadat si¢ znacznie bardziej
powsciggliwie, a cenigc wysoko talent szalonego wizjonera, dystansowat si¢ od jego mistycznych
idei.

Kiedy w 1786 roku Boydellowie przystepowali do ,,najwigkszego przedsiewziecia artystycznego
epoki”, probujac stworzy¢ na Pall Mall muzeum prezentujgce motywy szekspirowskie w malarstwie
1 grafice, zaproszenie powedrowato tylko do Fuselego. Blake’a oczywiscie pominieto, cho¢ sam
tworca Nightmare uwazal go za malarza wybitniejszego.

Obaj interesowali si¢ Miltonem. Na przelomie XVIII i XIX wieku Raj utracony nalezal do
najchetniej ilustrowanych utwordéw. Imponujgca wizje plastyczng tego poematu zaproponowat
niedoceniany przez wspotczesnych William Blake, znacznie lepiej niz Fuseli operujacy kolorem,
a w dodatku swobodniej wedrujacy po obszarach mistycznej wyobrazni.

Dla potrzeb Milton Gallery Fuseli stworzyl dzieto bardzie; kameralne, redukujgc liczbe
uczestnikoOw biblijnego dramatu. Nie pokazat rozkoszy Edenu ani kosmicznych otchtani. Podczas
aktu stworzenia Ewy $pigcy Adam ulatuje ku niebu, lecz dziatajacy Stworca przywodzi na mysl
bardziej posag jasniejgcy swiatlem niz wszechmocnego demiurga. Na jednym z obrazéw ujrzymy
pieklo 1 Belzebuba we wlasnej osobie. Diabel przypomina jednak groteskowego tytana, a piekielne
czeluscie — starodawny piec hutniczy.

Nic wiec dziwnego, ze szatan z Milton Gallery pojawia si¢ w postaci nagiego miodzienca o
przejmujgcym spojrzeniu, jednak nie bardziej okrutnego niz ludzie zadajacy sobie bol 1 Smier€ z
najbardziej blahych powodow. Niektorym kojarzy si¢ z postacig greckiego boga albo herosa, z
czym wolno si¢ chyba nie zgodzi¢. Szatan Fuselego mogltby z powodzeniem wmieszac si¢ w thum
nagich postaci i nierozpoznany podazy¢ na Sad Ostateczny. Smiata teza, ktora zaryzykowatby
chyba jedynie artysta lekcewazacy ustalenia religijnej ortodoksji.



Pracowity jako malarz 1 grafik, Fuseli pozostawit rowniez dos¢ obfity dorobek literacki, choc
jego wyklady i artykuty o sztuce czytane sg dzi§ zapewne znacznie rzadziej niz eseje Hazlitta, nie
mowigc juz o poematach 1 manifestach estetycznych Williama Blake’a. Wspotczesni cenili sobie
najwyzej Aforyzmy o sztuce —nieduzy zbiorek wywodzacy si¢ z notatek spisywanych poczatkowo
jedynie na wtasny uzytek.

Dzis Fuseli nalezy do malarzy stosunkowo mato znanych, natomiast Blake budzi znacznie wigksze
zainteresowanie. Nie tylko jako poeta, ale 1 malarz czy grafik, a zwlaszcza mysliciel. Tak wiec
podrozujac do Anglii nie musiatem wyjasnia¢ nikomu, nawet pracownikowi obstugi lotniska, kim
jest autor Tygrysa. O Fuselim nie styszeli nawet niektorzy londynscy intelektualisci.

Stawa za zycia nie gwarantuje niczego, ale stawa po $mierci chyba nie przynosi wymiernych
korzysci zmarlemu. A nieSmiertelnos¢, ktorej zazdroscimy czasem najwiekszym, to kategoria
mglista 1 niepewna...

Stownik

Blake zupelie inaczej niz wigkszos¢ pisarzy chrzescijanskich interpretuje zardéwno pewne
terminy religijne czy pojecia filozoficzne, jak i1 losy biblijnych postaci, nadajgc zupetnie nowy
sens symbolom i1 tworzgc oryginalne interpretacje, ktore dla czytelnika dopiero rozpoczynajgcego
lekture mogg okazac si¢ kompletnym zaskoczeniem. Niewielki stownik powinien przyjs¢ zpomocag
mniej zaawansowanym.

ABRAM (ABRAHAM)

Biblijny maz z chaldejskiego miasta Ur wyznawal zdaniem Blake’a druidyzm, czyli prymitywnag
religie krwawej ofiary. Opuszczenie Chaldei z rozkazu Boga oznacza dla Abrama (pierwotne imi¢
Abrahama) nowy etap wiary, ktory otwiera rowniez nowg epoke w dziejach kultury zydowskie;j.
Dlatego uciekajacego otacza ptlomien boskiej inspiracji.

ADAM

Wedlug Starego Testamentu, pierwszy czltowiek, zdaniem Blake’a dziewigtnasty syn Losa
1 Eniharmon, a takze pierwszy prorok stworzony przez Losa. Niekiedy Adam wystepuje takze
jako mtodszy brat Szatana. Po upadku Adam stal si¢ Czlowiekiem Naturalnym, a nie Duszg czy
Wyobraznig. Symbolizuje zatem stan bliski §mierci. W swiecie rzgdzonym przez Urizena zamienia
si¢ w szkielet.

AFRYKA

Pierwszy z czterech kontynentow otacza poeta szczegdlng sympatig 1 wspotczuciem. Utozsamia
go z kolebka cywilizacji, akcentujgc znaczenie Egiptu. Poniewaz jednak Afryka znalazta si¢ we
wladzy Urizena, stata si¢ imperium rzeczywistego 1 symbolicznego niewolnictwa.



AHANIA

Emanacja Urizena, zrodzona niczym grecka Atena z glowy Zeusa. Symbolizuje radosc,
przyjemnosc, a takze rozkosz seksualng. Z tego wzgledu surowy prawodawca Urizen, rzecznik
pruderyjnej moralnosci, oddala jg od siebie i nazywa Grzechem. Ksiege Ahanii wypetia w
znacznej mierze skarga tytutowej bohaterki — samotnej 1 opuszczonej. Jej pozniejsze dzieje rozwija
obszerny poemat Vala albo Cztery Zoa.

ALPY

Wiaza si¢ z Rousseau i Wolterem, ktorzy w opinii Blake’a byli przede wszystkim myslicielami
inspirujgcymi dla ideologdéw rewolucji francuskiej. Toczgce si¢ nad Alpami obloki zapowiadaja
jej wybuch.

ANGLIA

W poematach Blake’a staje si¢ prawdziwym krolestwem mistycznym, podobnie jak Izrael w
Biblii. Symbolizujg je dwie nazwy, odpowiadajgce zreszta dwdm postaciom stworzonej przez
wizjonera mitologii: Albion 1 Britannia. W uj¢ciu Blake’a Britannia jest emanacjg Albiona, dzieli
si¢ za$ na Jeruzalem 1 Vale. Zdaniem niektorych badaczy Anglia w stanie upadku to ,.kobieta
cienia” opisana w poemacie Furopa.

ANIOL ALBIONU

Podobnie jak w tekstach innych mistykow europejskich, takze w poematach Blake’a kazdy
narod posiada swojego aniota (duchowego przewodnika). W Europie Aniot Albionu (czasem
wystepujacy w liczbie mnogiej) zostaje pokonany 1 znajduje schronienie w Verulam, stajac si¢
silg rzeczy sojusznikiem Urizena. Jego wrogiem okazuje si¢ wiec Orc.

ANTAMON

Pigty syn Losa i Enitharmon, symbol meskosci, artysta-rzeZbiarz postugujacy sie krystaliczng
1 zastygla formg. Wlasciwg mu pozycja jest potudnie, partnerkg — zmystowa Leutha. To Antamon
obdarza Mahometa ,,Biblig zmystow”, czyli Koranem.

ARABIA
W poemacie Jeruzalem stowo to oznacza jeden z trzydziestu dwoch wymienionych tam narodow.
W Ksiedze Ahanii — kraine, gdzie wznosi si¢ gora Synaj.

ARARAT
Szczyt (a wlasciwie wygasty wulkan o dwoch szczytach), na ktérym spoczeta arka Noego. W
wizj1 poety stanowi przeciwienstwo gory Synaj, na ktorej] Mojzesz otrzymat kamienne tablice
dekalogu.

ARISTON

Postac niejasna. Bywa kojarzony ze stynnym z urody krolem Sparty, a takze bogiem Posejdonem.
Mniej prawdopodobne wydaje si¢, ze Blake ma na mysli greckiego filozofa, ucznia stoikow o tym
samym imieniu.



ARYSTOTELES
Blake wyrazatl si¢ dos¢ krytycznie o tym greckim filozofie, upatrujac w nim dalekiego przodka
deistow. Atakowat takze jego poetyke 1 teori¢ dramatu.

ATLAS

Wedtug mitologii greckiej olbrzym Atlas zostat zmieniony w skate, ktora otrzymata jego imig.
Gora Atlas, ktora znajduje sie w Afryce poinocno-zachodniej, stata si¢ wedlug Blake’a miejscem
uwiezienia Orca. Tym samym jego los przypomina tragedi¢ Prometeusza, ktory z wyroku Zeusa
przykuty zostat do skaty w gorach Kaukazu.

AZJA

Ostatniz czterech wymienionych przez Blake’akontynentow nie zostal dotad ogarniety ptomieniem
rewolucji 1 pozostaje we wladzy poganskich bogdéw. Poeta wylicza ich imiona: Baal, Asztarte,
Chemosh, Moloch, Dagon, Tammuz, Rimmon, Ozyrys, 1zyda, Horus, Belial, Saturn, Jowisz, Rea.
Swiatynie Azji to prawdziwe synagogi szatana, symbolizujace terror i ucisk. Z drugiej jednak
strony, sztuka Azji okazuje si¢ wzorem 1 zrodtem dla dokonan artystow starozytnej Grecjii Rzymu.

BELLEROFONT

W mitologii greckiej wnuk Syzyfa. Ujarzmil skrzydlatego Pegaza, zabil Chimerg, wreszcie
zbuntowat si¢ przeciwko bogom 1 zostal oslepiony z wyroku Zeusa. Histori¢ Bellerofonta
opowiedzial Homer w VI piesni lliady.

BIALA WYSPA

Oznacza Wielka Brytani¢ wzglednie samg tylko Angli¢. Okreslenie to ma zrédlo w poetyckiej
nazwie ojczyzny Blake’a (Albion — od tacinskiego stowa ,,albus”, czyli biaty, od biatych skat
Dover).

BRAHMA

Abstrakcyjne bostwo indyjskie, w Piesni Losa czerpie inspiracj¢ od Rintraha, a posrednio — od
Urizena. Brahma jako bog obcy 1 daleki cztowiekowi nie mogt by¢ z pewnoscig odpowiednikiem
Boga z mistycznej wizji Blake’a.

CHALDEA
Kraina w potudniowej 1 Srodkowej Babilonii, uwazana tradycyjnie za ojczyzn¢ nauk tajemnych,

zwlaszcza alchemii i astrologii. Stamtad — otoczony ptomieniami inspiracji — wyrusza Abram
(Abraham).

DAB

Symboliczne drzewo kultowe starozytnych druidow, kaptanow celtyckich, ktorzy wiasnie w
debowych gajach odprawiali krwawe ceremonie. Dgb symbolizuje takze Anglie. W wizji Blake’a
na debie ukrzyzowany zostat Chrystus, to samo drzewo wybiera dla siebie na kryjowke Urizen.
Pod degben zasiada wreszcie Eno, by zaspiewac piesn.



DRZEWO TAJEMNICY

Drzewo $mierci, ktéremu przeciwstawia si¢ wiecznie zielone 1 wiecznie rozkwitajace drzewo zycia.
Wedlug Blake’a, na drzewie tajemnicy ukrzyzowany zostal Chrystus, a takze Fuzon. Niektorzy
interpretatorzy utozsamiajg je z drzewem wiadomosci dobrego 1 ztego. W Ksiedze Ahanii staje si¢
ono labiryntem niosgcym meke Urizenowi.

DZIECKO
Tajemnicze Dziecko pojawiajace sie¢ w Europie jest (w mysl interpretacji Samuela Damona
Fostera) Jezusem, ktorego narodziny zapowiadaja agoni¢ natury (,,bezimiennej kobiety cienia”).

EDEN

Najwyzsza z czterech krain (a zarazem stanow duszy ludzkiej) opisanych przez Blake’a. Pozostate
to Ulro, ,,Rodzenie” i Beulah. Eden to symbol zycia wiecznego, ogrod Boga, Krolestwo Niebieskie,
stoneczne 1 meskie w odroznieniu od ksiezycowego 1 kobiecego Beulah. Mieszkajg tu ludzie
obdarzeni wizjg, korzystajacy z radosci wyobrazni.

EGIPT

Zgodnie z mistyczng wyktadnig Biblii oznacza niewole albo niewolnictwo (z uwagi na cierpienia
Izraela). Blake utozsamia niekiedy Egipt z Afryka. Kraj ten oznacza wowczas ziemi¢ Ulro,
jednowymiarowy $wiat abstrakcyjnej refleksji przywodzacy na mysl piekto. Z drugiej strony
tworczy bunt Fuzona okazat si¢ dla Egiptu Zzrédlem duchowej energii 1 umozliwit powstanie
wysoko rozwinigtej cywilizacji.

ELF

Na ogo6t w mitologii Blake’a sg podporzadkowane Urizenowi, jednak w Europie rzecz przedstawia
si¢ inaczej. Pojawiajgcy si¢ tam elf gtosi poglady samego poety: wyzwolenie przez seks, Swietos¢
1 wieczno$¢ kazdego zycia, pochwale radosci.

ELYNITTRIA
Druga corka Losa 1 Enitharmon. Emanacja Palamabrona. Tolerancyjna zona. Jej atrybutami sg
srebrny tuk 1 strzata. Pozniejsze dzieje Elynittrii opowiedziat Blake w poemacie Milton.

ENITHARMON

Emanacja Losa, utozsamiana takze z przestrzenig, symbol kobiecej woli. Matka Orca, w nocy
nalezala do meza, w dzien do syna. Oddzielona od Losa, buduje wtasne krolestwo, w ktorym
pierwszoplanowa rola przypada kobiecie. Poniewaz zdaniem Blake’a kobieca wola jest iluzja,
rzady Enitharmon oznaczaja upadek ludzkosci. Poeta stwierdzat przekornie, ze cztowiek, ktory
stara si¢ oczarowac kobiete, winien by¢ przez kobiete wzgardzony. Dzielo, jakiego dokonuje
Enitharmon, wigze si¢ z ewolucja pogladow na mitos¢: uznaniem seksu za grzech, kultem
niewinnosci 1 celibatu, sublimacjg pozadania badz jego thtumieniem.

ENO
Prastara matka, ktora dostrzega wiecznos¢ we wszystkich rzeczach. Rozpoczyna piesn w Ksiedze
Losa 1 Vala albo Cztery Zoa, wspominajac wydarzenia Ztotego Wieku. Petni role nieco podobng



do starcow w utworach wielu romantykow. Frye zwraca uwagg, ze Eno, mieszkanka Beulah, jest
Corka Inspiracji, w przeciwienstwie do muz, ktore Blake uwazat za Corki Pamieci.

ETHINTHUS

Takie imi¢ nosi 6sma corka Losa i Enitharmon, emanacja Manathu-Varcyon. Symbol smiertelnego
ciala wzglednie mitosci zredukowanej do aktu fizycznego. Dlatego jednym z jej atrybutow okazuje
si¢ robak zamieszkujacy ludzkie groby.

EUROPA

Trzeci z opisywanego przez poete cyklu czterech kontynentow zajmuje pozycje na Poinocy.
Europa kojarzy si¢ przede wszystkim z wypadkami wielkiej rewolucji francuskiej. Blake atakuje
klasyczne zrodta kultury europejskiej 1 falszywie pojete chrzescijanstwo (osiemnascie wiekow
zniewolenia).

FILOZOFIA PIECIU ZMYSLOW

Identyfikowana z filozofig NewtonaiLocke’a, ktorzy otrzymali jg od Urizena. Symbol ograniczenia
1 falszywej wiedzy. Blake przeciwstawia takiej filozofii poznanie rzeczywistos$ci za pomocg wizji
1 wyobrazni.

FRANCIJA

Jako kraj rewolucji, znajduje si¢ we wladzy Luvaha (w obrebie czasu 1 przestrzeni reprezentuje
go Orc). Warto zwrdci¢ uwage, ze porewolucyjne sympatie Blake’a ostabty znacznie z uptywem
czasu, jako ze nie podzielal on przekonania o stusznosci krwawego terroru.

FUZON

Syn Urizena, utozsamiany z elementem ognia. Ksiega Ahanii opowiada o jego buncie przeciwko
ojcu. Ukrzyzowanie Fuzonaniektorym badaczom przywodzi namysl losy ChrystusaiPrometeusza,
jednak te zbieznosci wydajg si¢ raczej powierzchowne. Zbuntowany Fuzon nosi bowiem cechy
dyktatora (rydwan jest u Blake’a symbolem wiladzy krolewskiej), oglasza si¢ takze jedynym
Bogiem. Przypomina wiec raczej patriarche 1 tyrana niz ducha rewolucji, Orca. W pozniejszych
tekstach poety Fuzon si¢ nie pojawia.

GREAT GEORGE STREET
Ulica w potudniowej cz¢sci Londynu, rozpoczyna si¢ przy Parliament Square, a konczy przy
St. James Park.

GRECJA

Blake uwazat kulture antyczng za wtorng wobec kultur wschodnich. Sztuce greckiej, gltoszace;j
kult matematycznej formy abstrakcyjnej, przeciwstawiat ,,zywg” forme sztuki gotyckiej. Grecja
— podobnie zresztg jak Rzym — byta dla niego ,,panstwem wojny.”

HAR
Szesnasty syn Losa 1 Enitharmon, symbol ,,samouwielbienia”. W Tyrielu pojawia si¢ jako ojciec
rodzaju ludzkiego, odpowiednik biblijnego Adama (jego partnerka jest Heva). W Ksiedze Thel



,,doliny Hara” oznaczajg krolestwo niewinnosci. Gdzie indziej Har reprezentuje samego Losa,

stajgc si¢ rzecznikiem religii przebaczenia 1 dwczesne] poezji oceniane] przez Blake’a jako
,,dekadencka.”

HEVA
Zblizona do biblijnej Ewy, partnerka Hara. W Piesni Losa staje si¢ wraz z Harem symbolem
ludzkosci, ktora utracita zdolnos¢ prawidtowego poznania Swiata.

HOMER

Najwigkszy poeta epicki starozytnosci byt przez Blake’a oceniany niejednolicie. Iliade 1 Odyseje
czytal on symbolicznie, a doceniajac geniusz artystyczny ich autora, potepiat fatszywy kodeks
moralny (,,kodeks wojny”), ktory Homer miat narzuci¢ Grekom.

JERUZALEM

Oprocz miasta w Palestynie, bedacego religijng stolicg Izraela, oznacza zdaniem Samuela Damona
Fostera: I) emanacje Albiona zrodzong w nastepstwie rozdzielenia Britannii na Jeruzalem i Valg,
2) wszelkiego rodzaju inspiracje wzglednie corki inspiracji, 3) Boska Wizje obecng w kazdym
cztowieku, 4) Swiete Miasto Pokoju, w ktorym przebywa doskonata spoteczno$é, 5) mistyczna
uni¢ z Bogiem, 6) wolnosc¢.

JEZUS

U Blake’a Bog i Artysta w jednej osobie. Misterium pasyjne przynosi nie tylko zwyciestwo
nad Smiercig, ale rowniez przekroczenie granic percepcji, akt artystyczny. Jezus jest ponadto
najwyzszym, mitosiernym S¢dzig, tworcg religii powszechnej tolerancji i przebaczenia. W Europie
pojawia si¢ przypuszczalnie pod postaciag tajemniczego dziecka. W Piesni Losa poruszony tragedig
Oothoon, przyyjmuje Ewangeli¢ od Theotormona.

JUDA
Starozytne panstwo w Palestynie. By¢ moze Oothoon krgzaca nad Judg 1 Jeruzalem oczekuje

objawienia religii przebaczenia, dzigki ktorej mogtaby odzyska¢ mitos¢ Theotormona.
y

KAMIEN NOCY

Fundament falszywej wiedzy i despotycznej wiadzy. Samuel Damon Foster identyfikuje Kamien
Nocy z druidyczng doktryng zemsty (zapewne z uwagi na kamienne budowle druidéw), mozna
jednak przyjac szersze znaczenie tego symbolu.

KAPLANI

Zardwno poganscy, jak 1 chrzescijanscy sg dla Blake’a przedstawicielami fatszywej religii,
zwolennikami represji. Poeta opowiadat si¢ natomiast za chrzescijanstwem wyobrazni i wizji,
wiarg, ktora nie wymaga zadnych posrednikow, bowiem Chrystus mieszka w kazdym z nas.

KOBIETA CIENIA
Identyfikowana z Valg badZ naturg znajdujacg si¢ w stanie upadku, petng dzikosci 1 nienawisci.
Coérka Urthony 1 Enitharmon. W Europie jej wypowiedz przedstawia sytuacje poczatkowa, ktora



zmieni si¢ W znaczacym stopniu wraz z pojawieniem si¢ kolejnych syndéw 1 corek Enitharmon
(postepujace rzady kobiety).

KOLORY

Symbolika barw do$¢ konsekwentna zwlaszcza w poetyckich tekstach jest znacznie mnie;j
przestrzegana w dzietach plastycznych Blake’a. Czerwien odnosi si¢ zazwyczaj do rewolucji
(Orc), atakze do wielkiej zadzy 1 namigtnosci (Luvah). Zielen to barwa natury widzialnej, cielesnej
(Tharmas), biekit przypada Losowi. Bardziej skomplikowane kolorystycznie jest otoczenie
Urizena. Ahania przypisuje mu na ogét biel, jasnos¢, swiatlo, jednak w poszczegolnych poematach
ten rzecznik rozumu ukazuje si¢ raczej w sgsiedztwie czerni (mroczne lasy 1 strumienie, posepne
obtoki). Niekiedy Urizenowi podlega tez barwa zo6tta albo ztota (ztote Verulam). Z kolei Enitharmon
wybiera kolor pertowosrebrzysty. Niektorzy badacze tacza wizje Blake’a z symbolikg barw Jakuba
Bohmego. Mistyk niemiecki wymienia cztery podstawowe kolory spotykane w naturze: niebieski,
czerwony, zielony, zolty. Czern nie jest kolorem wilasciwym, lecz ciemng zastong Tajemnicy, biel
nalezy natomiast do Boga.

KOLO

W wizji angielskiego poety czas, historia, dzieje kazdego cztowieka majg postac kolista. Pierwotny
tad przerywa upadek, po ktorym nastepuje wyzwolenie 1 powrdt do stanu harmonii. Z drugiej
jednak strony kolo symbolizuje takze falszywg teorie deistow, w mysl ktore; wszechswiat to
nieustannie obracajgca si¢ maszyneria, zaprojektowana i puszczona w ruch przez Boga.

KROLOWIE

Podobnie jak kaptani, rowniez krolowie sg w dzielach Blake’a symbolem despotyzmu. Ich
okrutnym rzadom ktadzie kres rewolucja. W Piesni Losa krdlowie Azji wzywaja Urizena, by
przyszedt im z pomoca.

KRYSZTALOWY DOM
Symbol mitosnych ztudzen, ktorego wiadczynig jest Enitharmon, wprowadzajaca ,,rzady kobiet”,
zmierzajace do thumienia naturalnych instynktow.

KSIAZE STRAZNIK ALBIONU

Badaczerozpoznajgwnimprzewaznie angielskiegokrolaJerzegoIll. Dazgcy doumocnienia wiadzy
krolewskiej monarcha stal si¢ dla Blake’a symbolem despotyzmu. Nieudolnymi posuni¢ciami w
polityce kolonialnej doprowadzit do wybuchu rewolucji amerykanskiej. W poematach Blake’a,
takich jak Europa czy Ameryka, mamy naturalnie do czynienia z wizja, a nie relacjg historyczna.

KSIEGI URIZENA

Odgrywaja podobna role jak kamienny dekalog, lecz zostaly wykonane z czterech alchemicznych
metali. Najwazniejsza znich, miedziana, mowio zasadachrzagdzacych stosunkami miedzyludzkimi.
Srebrna formutuje ograniczenia, jakim powinna rzekomo podlega¢ ludzka mitos¢. Ziota zawiera
wyktad falszywej madrosci, zas$ zelazna jest po prostu kodeksem wojny. Wszystkie cztery ksiggi
stworzyl Urizen, skopiowali je 1 rozpowszechnili krolowie oraz kaptani.



LASY WIECZNOSCI
Powstaty z Drzewa Tajemnicy, rozprzestrzeniajgc si¢ po calym globie. Symbolizuja btad 1 za-
gubienie ludzkosci.

LEUTHA

W poemacie Vala albo Cztery Zoa jest emanacja Bromiona, gdzie indziej okazuje si¢ partnerka
Antamona, Palamabronabadz Szatana. Symbol seksualnej zadzy, jej atrybutamisg Doliny Rozkoszy
(kobiece narzady ptciowe), zerwany kwiat kojarzony niekiedy z defloracja i tecza nadziei.

LOCKE

W opinii Blake’a John Locke, jeden z najwigkszych filozoféw angielskich byt uczniem Urizena,
propagatorem ateizmu wzglednie Religii Naturalne;.

Nazwisko Locke’a w wielu tekstach poety pojawia si¢ w sgsiedztwie Bacona 1 Newtona.

LONDYN

Stolica Anglii jest jednym z czterech brytyjskich ,,miast katedralnych” znajdujacych si¢ we wladzy
Czterech Wiecznych. Londynem rzadzi demoniczny Luvah, symbol wielkich namig¢tnosci. Moze
dlatego Londyn okazuje si¢ w wizji Blake’a miastem upadiym.

LOS

Czwarty z NieSmiertelnych, Los, ktory w obrebie wiecznosci przybiera imi¢ Urthona, pelni w
mitologii Blake’a ogromnie istotng rolg. Matzonek Enitharmon, ojciec Orca, duchowy nauczyciel
Albiona, reprezentant 1 sojusznik Chrystusa. Symbolizuje wyobrazni¢, wizje, poezje. Wolno go
uznac go za jednego z tworcoOw wszechswiata. Jest budowniczym czasu 1 artystg, ktory powotat
do zycia Golgonooze, miasto sztuk. Jego wlasciwym warsztatem pracy okazuje sie ,.kuznia”,
gdzie Los przywigzuje materialne stonce do kregostupa Urizena, wykonuje , tancuch zazdrosci”
dla Orca 1 nadaje trwalg forme rozbitemu uniwersum.

LANCUCH
Staly atrybut Losa, mistrza sztuki kowalskiej, ktory — zazdrosny o swg matzonke Enitharmon —
przykuwa swego syna Orca ,.fancuchem zazdrosci” do skaty.

MAHOMET
Tworca islamu otrzymat od Antamona ,,Bibli¢ zmystow”, czyli Koran. Blake, jak si¢ zdaje, ocenial
pozytywnie stanowisko medrcow muzutmanskich w kwestiach dotyczacych zycia seksualnego.

MANATHU-VARCYON
Zgodnie z tekstem Europy — partner Ethinthus, symbol seksualnego pozgdania. W poemacie Vala
albo cztery Zoa pojawia si¢ natomiast jako kobieta, corkg Losa 1 Enitharmon.

MOIJZESZ

Jeden z wielkich prorokow zydowskich, wedtug Piesni Losa przyjatl na gorze Synaj ,ksztalty
ciemnej ztudy”, czyli dziesi¢¢ przykazan. Zdaniem Blake’a prawdziwym ich autorem byt nie
Bog, lecz Urizen.



NEWTON

Angielski fizyk, matematyk, astronom 1 filozof zyjacy na przetlomie XVII 1 XVIII wieku,
odkrywca praw dynamiki i prawa powszechnego cigzenia. Zdaniem Blake’a, usunagt ze Swiata
Boga, czlowieka, zycie 1 dusze. Poeta uwazat Newtona za zwolennika materializmu, przedstawit
go siedzacego na skale z cyrklem w dtoni (atrybut Urizena). Mimo systematycznych polemik,
Blake nie odmawial uczonemu wielkosci. Na koncu dziejow pojawia si¢ on jako jeden z trzech
najwybitniejszych reprezentantow wiedzy (obok Bacona i1 Locke’a).

NOE

W wizji Blake’a arka oznacza wyobrazni¢, dzigki ktorej w $wiecie dotknietym ,,potopem
materializmu” czlowiek moze znalez¢ ocalenie. Samuel Damon Foster wyjasnia, ze znane z Pisma
Swigtego stowa ,,biaty jak §nieg” padajace w Piesni Losa odczytywac nalezy: ,,Okryt si¢ tradem.”

OCALYTHRON
Pierwsza corka Losa 1 Enitharmon, emanacja Rintraha. Zgodnie z tekstem Europy symbolizuje
zazdrosc.

ODYN
Skandynawski bog wojny, okrutny i bezlitosny, zostal zdaniem poety zainspirowany przez Sothe.
Tym sposobem dokonata si¢ sublimacja zagdzy przeobrazonej w ped do niszczenia 1 zabijania.

OGIEN

Peini dosy¢ zroznicowane funkcje w tekstach Blake’a, ktory zdaje si¢ sadzi¢, ze ogien byt czyms$
pierwotniejszym niz Swiatto 1 pozostale czgsci materii (do takiego wniosku upowaznia zapewne
lektura Ksiggi Losa). Wtadze¢ nad ptomieniami sprawujg Wieczni, przede wszystkim Luvah. Takze
Los jako kowal uzywa ich do przetapiania metali. Urizen natomiast postuguje si¢ zazwyczaj
materig skamienialg, zastygly, wygasla. Ogien zadzy kojarzy si¢ natomiast z rewolucjg, ktorg
wznieca Orc. Inny charakter posiada ogien boski (Chrystus u Blake’a — inaczej niz na przyktad
w tekstach Bohmego — jest nie tylko §wiatlem, ale rowniez ogniem. Trawi on ludzkie bledy, a
ujawniajac swa potege, staje si¢ ogniem inspiracji.

OOTHOON

Corka Losa i Enitharmon, emanacja Theotormona, symbol seksualnej radosci 1 wolnosci. Zgodnie
z wersjg zamieszczong w Wizjach Cor Albionowych, zostala zgwatcona przez Bromiona (symbol
bytu zwierzecego). Poniewaz nalezala do innego partnera, Theotormon odrzucit jej mitosc.
Zgodnie z interpretacjg Gillhama, Oothoon oznacza ,,niewinng 1 skrzydlata rados¢ ptynaca ze
spontanicznego przezywania swiata”.

ORC

Pierworodny, a wedlug innej wersji jedyny syn Losa 1 Enitharmon. Jego imi¢ pochodzi
prawdopodobnie od anagramu lacinskiego stowa ,,cor” (serce), co oznacza, iz zostal zrodzony
z serca swej matki. Rodowod Orca jest zresztg bardzo skomplikowany, bowiem okazuje si¢ on
zarazem — podobnie jak Los — jednym z Niesmiertelnych, reprezentantem Luvaha w krainie
czasu 1 przestrzeni. Jego posta¢ symbolizujg nieposkromione plomienie zadzy oraz barwa



czerwona, kolor krwi 1 rewolucji. Mimo ze jak najbardziej stusznie przeciwstawia si¢ okrutnym
rzadom Urizena, posiada jednak cechy szatanskie (Enitharmon nazywa go w Europie ,,Zjezonym
Demonem”). Dzietem Orca sg wszystkie krwawe rewolucje na ziemi.

OWIDIUSZ
Rzymski poeta zaliczony zostal do wzgardzonych ,,klasykow”, jakkolwiek Blake interesowatl si¢
jego tworczoscia 1 podczas pisania zagladat niejednokrotnie do jego dziet, zwlaszcza Metamorfoz.

PALAMABRON

Syn Losa 1 Enitharmon, symbolizuje zal, pasje, gniew, a takze sympatie¢ dla ucisnionych. Pojawia
si¢ zwykle w parze z Rintrahem. Uczestniczy posrednio w dziele zniewolenia ludzkiego umysthu,
inspirujac narodziny filozofii greckie;.

PITAGORAS

Zgodnie z rozpowszechnionym w czasach Blake’a pogladem, Pitagoras byl przede wszystkim
tworcag mistyki liczb, odgrywajacej wazng role w teozofii. Poeta przeciwstawiat jednak mistyce
powigzanej z naukg — mistyke wizji, co roznito go na przyktad od Novalisa 1 innych romantykow.

PLATON

Chociaz w calej tworczosci Blake’a znalez¢ mozna $lady zainteresowania filozofig Platona, a
takze koncepcjami jego uczniow i kontynuatorow, starozytny mysliciel nie mogt by¢ akceptowany
bez zastrzezen przez poete. Krytyce podlegata zwlaszcza aprobata wojny, a takze ,,abstrakcyjny”
charakter refleksji Platona.

POTOP
W alegorycznej interpretacji Biblii, jakiej dokonuje Blake, oznacza ekspansje filozofii
materialistycznej 1 Religii Naturalne;.

PROROCTWO

Poematy Blake’a czesto noszg podtytut ,,Proroctwo” (na przyktad Europa, Ameryka), wtasciwie
wszystkie utwory pochodzace z tak zwanego ,,okresu Lambeth” uznaje si¢ za ksiggi prorocze.
Sposrod czterech Niesmiertelnych misje proroka bierze na siebie zwykle Los (jako Wieczny
Prorok), za prorokow uwazat tez poeta caty szereg biblijnych 1 historycznych postaci.

RATIO

Uzywajac tego terminu Blake odwotat si¢ §wiadomie do jego wieloznacznosci, ktora wyklucza
mozliwos¢ prawidlowego przetlumaczenia za pomocag jednego polskiego stowa. W jezyku
angielskim ,,ratio”” oznacza proporcje, stosunek, w tacinie — rozum, osad, metodg¢. Piszac o ,,ratio”
poeta ma na mysli falszywy oglad rzeczywistosci, ktory cechuje daleko posuniety racjonalizm,
scjentyzm, poznawczy obiektywizm. Przeciwienstwem ,,ratio” jest wizja, tak jak przeciwienstwem
refleksji skrepowanej rygorami naukowymi — wieczne zycie.

RELIGIA NATURALNA
Zdaniem Blake’a religia, o stusznosci ktorej mogtyby nas przekonac¢ rezultaty poznania czysto



zmystowego. Taka religia w opinii poety jednak nie istnieje, Zzrodtem wiary jest bowiem mistyczne
objawienie, do ktorego dochodzi si¢ za pomocg wyobrazni, a nie zmystow. Pod pojeciem religii
naturalnej Blake rozumiat czasem deizm utozsamiany z poglagdami Newtona, Locke’a, Woltera.

RINTRAH

Syn Losa i Enitharmon, ,,aspekt Orca”, symbol stusznego gniewu proroka. Pojawia si¢ juz w
Zaslubinach Nieba i Piekta. Wszedzie wystepuje jako wiadca wzglednie przywodca (krol ognia,
stoneczny ksigze, ,,lew” — krol zwierzat).

ROBAK

Jakkolwiek Frye identyfikuje robaka z upadtym we¢zem, nie ma watpliwosci, ze Blake méwiac o
,,robaku szes¢dziesigeciu zim”” ma na mysli cztowieka. Ta metafora pochodzi rzecz jasna z biblijne;j
Ksiegi Hioba. Jeruzalem $wiadczy natomiast, ze poeta uwazat jg za czgsS¢ nauki szatanskiej. W
Piesni Losa krolowie Azji nazywaja poddanych ,,smiertelnymi robakami”, podobnym okresleniem
postuguje sie w Europie Enitharmon.

ROUSSEAU

Pojawia si¢ zazwyczaj w parze z Wolterem. Blake widzi w nim co prawda jednego z duchowych
przywodcow rewolucji francuskiej, ale z drugiej strony posadza go o deizm 1 dlatego surowo
zwalcza. Atakuje takze przy okazji formute literackg Wyznan 1 falszywa wiare Rousseau w dobroc
,,haturalnego cztowieka”.

RZYM
Cywilizacja, jakg stworzyli Rzymianie, nie zyskata aprobaty Blake’a. Jej ducha wyraza— zdaniem
poety — Eneida Wergiliusza 1 zawarta w tym dziele pochwata wojny.

SOKRATES
Blake uwazal filozofa atenskiego za prawdziwego proroka, lecz jednoczesnie zarzucal mu milczaca
akceptacje wojny 1 niesprawiedliwych stosunkow spotecznych.

SOTHA

Dziewiaty syn Losa i Enitharmon, patron wojny uznawanej przez poete za wynaturzong forme
roztadowania naturalnych popedow. W Europie Socha 1 Thiralatha tworzg ostatnig pare postaci
wezwanych przez Enitharmon dazaca do ustanowienia ,,rzadow kobiety”.

STRAZNIK TAJEMNYCH SZYFROW
Zdaniem wybitnego znawcy tekstow Blake’a, Davida Erdmana, za tym okresleniem okryje si¢
kanclerz lord Edward Thurlow, brytyjski polityk konserwatywny, przeciwnik reform.

STRONY SWIATA

Liczba cztery stanowi podstawe konstrukcji uniwersum opisanego przez Blake’a: istniejg cztery
Swiaty, cztery kontynenty, cztery jakosci, cztery Zoa, a takze cztery strony Swiata. Te ostatnie
nalezy oczywiscie pojmowac symbolicznie, a nie zgodnie z prawidlami geografii. Potudniem
(zapewne z uwagi na zniewolenie Afryki) rzadzi Urizen, cho¢ bardziej zgodna z jego naturg bytaby



mrozna, surowa Péinoc (Europa we wladzy Losa). Strong zachodnig (Ameryka) wybiera Tharmas,
Wschod (Azja) — Luvah. Stronom $§wiata podporzadkowane sg cztery miasta katedralne Anglii:
Edynburg (P6inoc), Verulam (Potudnie), Londyn (Wschod) i York (Zachdd), a takze wspomniane
w Piesni Losa ,,KoScioly (Potnoc), Szpitale (Zachod), Zamki (Potudnie) i Patace (Wschod).

STWORZENIE

Blake odrzucal mitologiczng wersje stworzenia §wiata z chaosu czy tez z nicosci. Sadzil, ze
wszystkie byty sg wieczne, a to, co nazywamy kreacja, jest w rzeczywistosci rozdzieleniem.
Kolejne stany stworzenia wyznaczaja: odigczenie Swiatla od ciemnosci, ziemi od nieba, wody od
ladow, cztowieka od Boga (stworzenie Adama), m¢zczyzny od kobiety (stworzenie Ewy), dobra
od zla (spozycie zakazanego owocu), cztowieka od szczescia (wygnanie z raju), duszy od ciata
(zabojstwo Abla), cztowieka od innych ludzi (Wieza Babel).

SYNAJ

Miejsce, gdzie Mojzesz otrzymal ,ksztalty ciemnej ztudy”, czyli kamienne tablice dekalogu.
Zgodnie z Ksiegg Ahanii gora Synaj to zatruta skata, ktorej Urizen uzyt w walce ze swym synem
Fuzonem.

SYNOWIE LOSA

Wedlug jednej z wersji, pierwszym i ostatnim synem Losa 1 Enitharmon byt Orc, wedtug innej —
Rintrah, Palamabron, Theotormon 1 Bromion (wszyscy czterej sg ,,aspektami” Orca). W poemacie
Vala albo Cztery Zoa Los posiada dwudziestu szesciu synow, ostatnimi z nich byli: Adam, Dawid,
Salomon, §wigty Pawet, Konstantyn, Karol Wielki, Luter i Milton.

SYNOWIE URIZENA

Poczatkowo byli nimi Tyriel, Utha, Grodna 1 Fuzon symbolizujacy cztery zywioty: powietrze,
wode, ziemig¢ 1 ogien. Blake nie rozwingt tego mitu w pdzniejszych tekstach. Synowie Urizena
wzniecajacy w Europie bunt przeciwko Losowi posiadajg chyba odmienng nature 1 reprezentujg
raczej interesy swego ojca.

SWIATYNIA WEZA

Oznacza fatszywy kosciot deizmu, kojarzy si¢ tez (z uwagi na celtycki kult weza) z wiarg druidow.
Powstanie ,,Swiagtyni weza” oznacza rozpowszechnienie blednego obrazu Boga (staje si¢ On
despotycznym wtadcg), Swiata (zamienionego w mechanicystyczne uniwersum), cztowieka i
zaswiatow.

THEOTORMON

Syn LosaiEnitharmon, symbol wynaturzonej zadzy, zazdrosciiniecheci do zycia seksualnego. Jego
imi¢ kojarzy sie z,,gniewem Boga”. Nieszczesliwy, ale despotyczny, w swej pasji do rozumowania
abstrakcyjnego przypomina Urizena Zgodnie z interpretacjg Gillhama Theotormon, purytanski
maz jest takze fatlszywym filozofem, racjonalista w duchu Platona, Kartezjusza czy Leibniza.
THIRALATHA (DIRALADA)

Corka Losa i1 Enitharmon, emanacja Sothy. Symbol erotycznego marzenia kobiety, ktore nie moze
by¢ zaspokojone. Zajmuje pozycje potnocna. Jej los symbolizuje ostatnig cz¢s¢ wielkiego dzieta



podjetego przez Enitharmon.

TRISMEGISTOS

Legendarny medrzec egipski Hermes Trismegistos uwazany za tworce nauk tajemnych 1 autora
Tablicy Szmaragdowej. Blake widziat w nim rzecznika filozofii ,,eksperymentalnej”, a nie mistyka
czy wizjonera.

URIZEN

Jeden z Wiecznych, najwazniejsza obok Losa posta¢ w mitologii Blake’a. Jego imi¢ pochodzi
od fonetycznego zapisu angielskiego stowa ,reason” oznaczajacego rozum. Wyobcowany,
wynaturzony rozum staje si¢ w cztowieku wtadzg intelektualng oderwang od wyobrazni, emoc;ji,
nami¢tnosci, naturalnych instynktéw. Zdaniem Blake’a Urizen jako pierwszy oddzielit si¢ od
pozostalych Wiecznych, naruszajac tym samym istniejgca dotad Unie Czterech Zoa (jego czyn
przywodzi na mysl bunt i upadek Lucyfera). Swiat stworzony przez Urizena to kraina okrutnego
prawa, sprawiedliwosci bez mitosierdzia, tyranii 1 represji. Rzecznik rozumu upodabnia si¢ tym
samym do Boga Starego Testamentu albo nawet szatana. Blake przedstawial zwykle Urizena
jako slepego starego cztowieka. Jego atrybutami sg ksigegi wykonane z czterech metali, cyrkiel,
miara, kwadrant, rylec, gesie pioro. Walke z Urizenem podejmujg przede wszystkim Los 1 Orc, a
w Ksiedze Ahanii — Fuzon.

URTHONA

W krainie czasu 1 przestrzeni przybiera imi¢ Losa, symbolizuje wiecznos$¢, wyobraznig, wizje.
Warto zwroci¢ uwage, ze Czterej Wieczni odpowiadajg

osobom Tréjcy Swietej (czyli boskim ,,aspektom” Jezusa). Urthona koresponduje wowczas z
Duchem Swietym.

VERULAM

W czasach Rzymian najwazniejsze miasto na poludniu Anglii, stopniowo utracito znaczenie.
Polozone w hrabstwie Hertfordshire, nigdy nie posiadato katedry, cho¢ w wizji Blake’a zalicza
si¢ do czterech miast ,,katedralnych”. Rzgdza nim Urizen 1 Rintrah, dlatego wtasnie tutaj zostata
wzniesiona ,,Swigtynia weza”.

WAZ

Symbol wieloznaczny. W zaleznosci od kontekstu oznacza¢ moze zto, grzech, hipokryzje,
uwielbienie materialnej natury, falszywe kaptanstwo (z uwagi na wiar¢ druidow).filozofi¢
materialistyczng, wreszcie — symbol falliczny. Waz, ktory w Ksiedze Ahanii walczy z Urizenem,
odgrywa jeszcze inng role. Blake uwazal zawsze, ze zadze, ktore nie zostaly zaspokojone, staja
si¢ zrodtem trucizny. By¢ moze dlatego pragngc zwyciezy¢ Fuzona uzywa wezowego jadu.

WERGILIUSZ
Najwiekszy epicki poeta starozytnego Rzymu nie nalezat nigdy do ulubionych autorow Blake’a.
Symbolizuje ekspansjonistyczne dgzenia ,,panstwa wojny”.



WIDMO
W wyniku ,,rozdarcia” lub tez ,rozdzielenia” cziowieka powstaje zenska emanacja 1 meskie
widmo, ktore jest bytem niepetnym, skupiajagcym racjonalne sity umystu.

WOLTER

Blake nazywat go ,nietolerancyjnym inkwizytorem” 1 ,,hipokryta”, uznajagc za zwolennika
materializmu 1 deizmu. Mimo wszystko miat swiadomos¢, ze idee gloszone przez Woltera,
jakkolwiek zasadniczo bledne, przyczynity si¢ do wybuchu rewolucji francuskie;.

/MYSLY

Blake przeciwstawia poznaniu z pomocg zmystow — poznanie poprzez wizje. O ile pierwsze
odstania wszystkie nasze ograniczenia, to drugie okazuje si¢ drogg ku nieskonczonosci 1 wie-
cznosci. Powstanie prawdziwej religii umozliwito zatem objawienie, a nie filozofia czy nauka. Z
drugiej jednak strony zmysty sg jakby ,,oknami duszy ludzkiej”. Takg role przypisuje im poeta
w Zaslubinach Nieba i Piekia oraz Europie. Pierwszym zmystem wymienionym w Europie jest
wech, drugim — shuch, trzecim — smak, czwartym — wzrok. Pigtym, najscislej] powigzanym
ze sferg zycia seksualnego, jest dotyk. Dlatego ,,przez pigte okno cztowiek wyjs¢ moze, kiedy
zechce”. W swiecie znajdujacym si¢ w stanie upadku takze zmysty podlegajg ograniczeniom
(symbolizowanym przez proces ,,kurczenia si¢”).

Antologia

The Tyger

Tyger Tyger, burning bright,

In the forests of the night;

What immortal hand or eye,

Could frame thy fearful symmetry?

In what distant deeps or skies.
Burnt the fire of thine eyes?

On what wings dare he aspire?
What the hand, dare seize the fire?

And what shoulder, & what art,
Could twist the sinews of thy heart?
And when thy heart began to beat,
What dread hand? & what dread feet?
What the hammer? what the chain,

In what furnace was thy brain?



What the anvil? what dread grasp,
Dare its deadly terrors clasp!

When the stars threw down their spears
And water’d heaven with their tears:
Did he smile his work to see?

Did he who made the Lamb make thee?

Tyger Tyger burning bright,

In the forests of the night:

What immortal hand or eye,

Dare frame thy fearful symmetry?

The Book of Thel

THEL’S MOTTO

Does the Eagle know what is in the pit?
Or wilt thou go ask the Mole:

Can Wisdom be put in a silver rod?

Or Love in a golden bowl?

I

The daughters of Mne Seraphim led round their sunny flocks.
All but the youngest; she in paleness sought the secret air.

To fade away like morning beauty from her mortal day:
Down by the river of Adona her soft voice 1s heard:

And thus her gentle lamentation falls like morning dew.

O life of this our spring! why fades the lotus of the water?
Why fade these children of the spring? born but to smile & fall.
Ah! Thel is like a watry bow. and like a parting cloud.

Like a reflection in a glass like shadows in the water.

Like dreams of infants. like a smile upon an infants face,

Like the doves voice, like transient day, like music in the air;
Ah! gentle may I lay me down, and gentle rest my head,

And gentle sleep the sleep of death. and gentle hear the voice
Of him that walketh in the garden in the evening time.

The Lilly of the valley breathing in the humble grass
Answer’d the lovely maid and said: I am a watry weed,
And I am very small, and love to dwell in lowly vales;
So weak, the gilded butterfly scarce perches on my head.



Yet I am visited from heaven and he that smiles on all.

Walks in the valley and each morn over me spreads his hand
Saying, rejoice thou humble grass, thou new-born lilly flower,
Thou gentle maid of silent valleys. and of modest brooks;

For thou shalt be clothed in light, and fed with morning manna:
Till summers heat melts thee beside the fountains and the springs
To flourish in eternal vales: then why should Thel complain,

Why should the mistress of the vales of Har, utter a sigh.
She ceasd & smild in tears, then sat down in her silver shrine.

Thel answered. O thou little virgin of the peaceful valley.

Giving to those that cannot crave, the voiceless, the o’ertired.

Thy breath doth nourish the innocent lamb, he smells thy milky garments,
He crops thy flowers. while thou sittest smiling in his face,

Wiping his mild and meekin mouth from all contagious taints.

Thy wine doth purify the golden honey, thy perfume,

Which thou dost scatter on every little blade of grass that springs,
Revives the milked cow, & tames the fire-breathing steed.

But Thel is like a faint cloud kindled at the rising sun:

I vanish from my pearly throne, and who shall find my place?”

“Queen of the vales,” the Lily answered, “ask the tender cloud,
And 1t shall tell thee why it glitters in the morning sky,

And why it scatters its bright beauty thro’ the humid air.
Descend, O little cloud, & hover before the eyes of Thel.”

The Cloud descended, and the Lily bowd her modest head,
And went to mind her numerous charge among the verdant grass.

11

“O little Cloud,” the virgin said, “I charge thee tell to me,
Why thou complainest not when in one hour thou fade away:
Then we shall seek thee but not find; ah, Thel is like to Thee.
I pass away, yet I complain, and no one hears my voice.”

The Cloud then shew’d his golden head & his bright form emerg’d,
Hovering and glittering on the air before the face of Thel.

“O virgin, know’st thou not our steeds drink of the golden springs
Where Luvah doth renew his horses? Look’st thou on my youth,
And fearest thou because I vanish and am seen no more,

Nothing remains? O maid, I tell thee, when I pass away,



It 1s to tenfold life, to love, to peace, and raptures holy:

Unseen descending, weigh my light wings upon balmy flowers,
And court the fair eyed dew, to take me to her shining tent:

The weeping virgin trembling kneels before the risen sun,

Till we arise link’d in a golden band, and never part,

But walk united, bearing food to all our tender flowers.”

“Dost thou O little Cloud? I fear that I am not like thee;

For I walk through the vales of Har and smell the sweetest flowers,
But I feed not the little flowers; I hear the warbling birds,

But I feed not the warbling birds; they fly and seek their food;

But Thel delights in these no more, because I fade away,

And all shall say, ‘Without a use this shining woman liv’d,

Or did she only live to be at death the food of worms?’”

The Cloud reclind upon his airy throne and answer’d thus:

“Then if thou art the food of worms, O virgin of the skies,

How great thy use, how great thy blessing! Every thing that lives
Lives not alone, nor for itself; fear not, and I will call

The weak worm from its lowly bed, and thou shalt hear its voice.
Come forth, worm of the silent valley, to thy pensive queen.”

The helpless worm arose, and sat upon the Lily’s leaf,
And the bright Cloud saild on, to find his partner in the vale.

11
Then Thel astonish’d view’d the Worm upon its dewy bed.

“Art thou a Worm? Image of weakness, art thou but a Worm?

I see thee like an infant wrapped in the Lily’s leaf;

Ah, weep not, little voice, thou can’st not speak, but thou can’st weep.
Is this a Worm? I see thee lay helpless & naked, weeping,

And none to answer, none to cherish thee with mother’s smiles.”

The Clod of Clay heard the Worm’s voice, & raisd her pitying head;
She bow’d over the weeping infant, and her life exhal’d
In milky fondness; then on Thel she fix’d her humble eyes.

“O beauty of the vales of Har! we live not for ourselves;
Thou seest me the meanest thing, and so I am indeed;

My bosom of itself is cold, and of itself 1s dark,

But he that loves the lowly, pours his o1l upon my head,



And kisses me, and binds his nuptial bands around my breast,
And says: ‘Thou mother of my children, I have loved thee
And I have given thee a crown that none can take away.’

But how this 1s, sweet maid, I know not, and I cannot know;

I ponder, and I cannot ponder; yet I live and love.”

The daughter of beauty wip’d her pitying tears with her white veil,
And said: “Alas! I knew not this, and therefore did I weep.

That God would love a Worm, I knew, and punish the evil foot
That, wilful, bruis’d its helpless form; but that he cherish’d it
With milk and oil I never knew; and therefore did I weep,

And I complaind in the mild air, because I fade away,

And lay me down in thy cold bed, and leave my shining lot.”

“Queen of the vales,” the matron Clay answered, “I heard thy sighs,
And all thy moans flew o’er my roof, but I have call’d them down.
Wilt thou, O Queen, enter my house? ‘tis given thee to enter

And to return: fear nothing, enter with thy virgin feet.”

IV

The eternal gates’ terrific porter lifted the northern bar:
Thel enter’d in & saw the secrets of the land unknown.
She saw the couches of the dead, & where the fibrous roots
Of every heart on earth infixes deep its restless twists:

A land of sorrows & of tears where never smile was seen.

She wanderd in the land of clouds thro’ valleys dark, listning
Dolours & lamentations; waiting oft beside a dewy grave,
She stood in silence, listning to the voices of the ground,

Till to her own grave plot she came, & there she sat down,
And heard this voice of sorrow breathed from the hollow pit:

“Why cannot the Ear be closed to its own destruction?

Or the glistning Eye to the poison of a smile?

Why are Eyelids stord with arrows ready drawn,

Where a thousand fighting men in ambush lie?

Or an Eye of gifts & graces, show’ring fruits and coined gold?
Why a Tongue impress’d with honey from every wind?

Why an Ear, a whirlpool fierce to draw creations in?

Why a Nostril wide inhaling terror, trembling, and affright?
Why a tender curb upon the youthful burning boy?

Why a little curtain of flesh on the bed of our desire?”

The Virgin started from her seat, & with a shriek



Fled back unhinderd till she came into the vales of Har.

The Book of Ahania
Chap: 1

1: Fuzon, on a chariot iron-wing’d

On spiked flames rose; his hot visage
Flam’d furious! sparkles in his hair & beard
Shot down his wide bosom and shoulders.
On clouds of smoke rages his chariot

And his right hand burns red in its cloud

Moulding into a vast globe, his wrath
As the thunder-stone i1s moulded.
Son of Urizens silent burnings

2: Shall we worship this Demon of smoke,
Said Fuzon, this abstract non-entity

This cloudy God seated on waters

Now seen, now obscur’d, King of sorrow?

3: So he spoke, in a fiery flame,

On Urizen frowning indignant,

The Globe of wrath shaking on high
Roaring with fury, he threw

The howling Globe: burning it flew
Lengthning into a hungry beam. Swifdy

4: Oppos’d to the exulting flam’d beam
The broad Disk of Urizen upheav’d
Across the Void many a mile.

5: 1t was forg’d in mills where the winter
Beats incessant; ten winters the disk
Unremitting endur’d the cold hammer.

6: But the strong arm that sent it, remember’d

The sounding beam; laughing it tore through
That beaten mass: keeping its direction



The cold loins of Urizen dividing.

7: Dire shriek’d his invisible Lust

Deep groan’d Urizen! stretching his awful hand
Ahania (so name his parted soul)

He siez’d on his mountains of Jealousy.

He groand anguishd & called her Sin,

Kissing her and weeping over her;

Then hid her in darkness in silence;

Jealous tho’ she was invisible.

8: She fell down a faint shadow wandring
In chaos and circling dark Urizen,

As the moon anguishd circles the earth;
Hopeless! abhorrd! a death-shadow,
Unseen, unbodied, unknown,

The mother of Pestilence.

9: But the fiery beam of Fuzon

Was a pillar of fire to Egypt

Five hundred years wandring on earth
Till Los siezd it and beat in a mass
With the body of the sun.

Chap: 11

1: But the forehead of Urizen gathering,
And his eyes pale with anguish, his lips
Blue & changing; in tears and bitter
Contrition he prepar’d his Bow,

2: Form’d of Ribs: that in his dark solitude
When obscur’d in his forests fell monsters,
Arose. For his dire Contemplations

Rush’d down like floods from his mountains
In torrents of mud settling thick

With Eggs of unnatural production
Forthwith hatching; some howl’d on his hills
Some 1n vales; some aloft flew in air

3: Of these: an enormous dread Serpent
Scaled and poisonous horned
Approach’d Urizen even to his knees
As he sat on his dark rooted Oak.



4: With his horns he push’d furious.
Great the conflict & great the jealousy
In cold poisons: but Urizen smote him

5: First he poison’d the rocks with his blood
Then polish’d his ribs, and his sinews
Dried; laid them apart till winter;

Then a Bow black prepar’d: on this Bow,

A poisoned rock plac’d in silence:

He utter’d these words to the Bow:

6: O How of the clouds of secresy!

O nerve of that lust form’d monster!
Send this rock swift, invisible thro’

The black clouds, on the bosom of Fuzon

7 So saying, In torment of his wounds,

He hent the enormous ribs slowly;

A circle of darkness! then fixed

The sinew i1n its rest: then the Rock

Poisonous source! plac’d with art, lifting difficult
Its weighty bulk: silent the rock lay.

8. While Fuzon his tygers unloosing
Thought Urizen slain by his wrath.
I am God. said he, eldest of things!

9: Sudden sings the rock, swift & invisible
On Fuzon flew, enter’d his bosom;

His beautiful visage, his tresses,

That gave light to the mornings of heaven
Were smitten with darkness, deform’d
And outstretch’d on the edge of the forest

10: But the rock fell upon the Earth,
Mount Sinai, in Arabia.

Chap: III

1: The Globe shock; and Urizen seated

On black clouds his sore wound anointed

The ointment flow’d down on the void

Mix’d with blood; here the snake gets her poison



2: With difficulty & great pain; Urizen
Lifted on high the dead corse:

On his shoulders he bore it to where
A Tree hung over the Immensity

3: For when Urizen shrunk away
From Eternals, he sat on a rock
Harren; a rock which himself

From redounding fancies had petrified
Many tears fell on the rock,

Many sparks of vegetation;

Soon shot the painted root

Of Mystery, under his heel:

It grew a thick tree; he wrote

In silence his bock of iron:

Till the hornd plant bending its boughs
Grew to roots when it felt the earth
And again sprung to many a tree.

4: Amaz’d started Urizen! when

He beheld himself compassed round
And high roofed over with trees

He arose but the sterns stood so thick
He with difficulty and great pain
Brought his Books, all but the Book
Of iron, from the dismal shade

5: The Tree still grows over the Void
Enrooting itself all around
An endless labyrinth of woe

6: The corse of his first begotten

On the accursed Tree of MYSTERY:
On the topmost stem of this Tree
Urizen nail’d Fuzon’s corse.

Chap: IV

1: Forth flew the arrows of pestilence
Round the pale living Corse on the tree

2: For in Urizens slumbers of abstraction
In the infinite ages of Eternity:



When his Nerves of Joy melted & flow’d
A white Lake on the dark blue air

In perturb’d pain and dismal torment

Now stretching out, now swift conglobing.

3: Effluvia vapor’d above

In noxious clouds; these hover’d thick
Over the disorganiz’d Immortal,

Till petrific pain scurfd o’er the Lakes
As the bones of man, solid & dark

4 The clouds of disease hover’d wide
Around the Immortal in torment
Perching around the hurtling bones
Disease on disease, shape on shape,
Winged screaming in blood & torment.

5: The Eternal Prophet beat on his anvils
Enrag’d in the desolate darkness

He forg’d nets of iron around

And Los threw them around the bones

6: The shapes screaming flutter’d vain
Some combin’d into muscles & glands
Some organs for craving and lust
Most remain’d on the tormented void:
Urizens army of horrors.

7: Round the pale living Corse on the Tree
Forty years flew the arrows of pestilence

8: Wailing and terror and woe

Ran thro’ all his dismal world:
Forty years all his sons & daughters
Felt their skulls harden; then Asia
Arose in the pendulous deep.

9: They reptilize upon the Earth.
10: Fuzon groand on the Tree.

Chap: V

1: The lamenting voice of Ahania
Weeping upon the void.



And round the Tree of Fuzon:
Distant in solitary night

Her voice was heard, but no form
Had she: but her tears from clouds
Eternal fell round the Tree

2: And the voice cried: Ah Urizen! Love!
Flower of morning I weep on the verge
Of Non-entity; how wide the Abyss
Between Ahania and thee!

3: I lie on the verge of the deep.

I see thy dark clouds ascend,

I see thy black forests and floods,

A horrible waste to my eyes!

4: Weeping I walk over rocks

Over dens & thro’ valleys of death
Why didst thou despise Ahania

To cast me from thy bright presence
Into the World of Loneness

5: I cannot touch his hand:

Nor weep on his knees, nor hear
His voice & bow, nor see his eyes
And joy, nor hear his footsteps, and
My heart leap at the lovely sound!

I cannot kiss the place

Whereon his bright feet have trod,
But I wander on the rocks

With hard necessity.

6: Where 1s my golden palace
Where my ivory bed

Where the joy of my morning hour
Where the sons of eternity, singing

7: To awake bright Urizen, my king!
To arise to the mountain sport,
To the bliss of eternal valleys:

8: To awake my king in the morn!
To embrace Ahanias joy

On the bredth of his open bosom:
From my soft cloud of dew to fall



In showers of life on his harvests.

9: When he gave my happy soul
To the sons of eternal joy:

When he took the daughters of life.
Into my chambers of love:

10: When I found babes of bliss on my beds
And bosoms of milk in my chambers

Fill’d with eternal seed

O! eternal births sung round Ahania,

In interchange sweet of their joys.

Swell’d with ripeness & fat with fatness
Bursting on winds my odors,

My ripe figs and rich pomegranates

In infant joy at thy feet

O Urizen, sported and sang;

12: Then thou with thy lap full of seed
With thy hand full of generous fire
Walked forth from the clouds of morning
On the virgins of springing joy,

On the human soul to cast

The seed of eternal science

13: The sweat poured down thy temples
To Ahania return’d in evening

The moisture awoke to birth

My mother-joys, sleeping in bliss.

14: But now alone over rocks, mountains
Cast out from thy lovely bosom:

Cruel jealousy! selfish fear!
Self-destroying: how can delight,

Renew in these chains of darkness
Where bones of beasts are strown

On the bleak and snowy mountains
Where bones from the birth are buried
Before they see the light.
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